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RESUMO

O objetivo do texto é apresentar o Album das obras do porto do Rio de Janeiro enquanto um
documento inserido no contexto de producao de registros visuais no ambito institucional de
6rgaos publicos no Rio de Janeiro no inicio do século XX. Nesse periodo, a linguagem fotogra-
fica estava se consolidando e a analise do Album permite a observacio do processo de uma
narrativa visual através das imagens.
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ABSTRACT

This article aims to present the Album das obras do porto do Rio de Janeiro [Album of the works
of the port of Rio de Janeiro] as a document connected to the context of production of vi-
sual records within the institutional framework of public agencies in Rio de Janeiro in the early
twentieth century. The photographic language was being consolidated during that period, and
the analysis of the Album brings to light the process of elaboration of a visual narrative through

its images.
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RESUMEN

El propésito de este trabajo es presentar el Album das obras do porto do Rio de Janeiro como un
documento insertado en el contexto de la produccién de registros visuales en el marco institu-
cional de los érganos publicos en Rio de Janeiro a principios del siglo XX. Durante el periodo, el
lenguaje fotogréfico estaba siendo consolidada y la analisis del Album permite la observacion
del proceso de una narrativa visual por medio de imagenes.

Palabras clave: fotografia; Rio de Janeiro(ciudad); cultura visual; puerto de Rio de Janeiro.
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0 ano em que se comemoram os 450 anos do Rio de Janeiro e em tempos de refor-

mulacdes urbanas que apostam na revitalizacdo da cidade, em especial, da regido
portudria, o Album das obras do porto no Rio de Janeiro revela-se um documento emblemati-
co de um periodo de transformagdes que imprimiu uma nova marca e novo ritmo a capital
do pais, no inicio do século XX.

Pertencente ao fundo Presidéncia do Estado do Rio de Janeiro, depositado no Arquivo
Publico do Estado do Rio de Janeiro (Aperj), o dlbum produzido por encomenda da Inspeto-
ria Federal dos Portos, Rios e Canais é constituido por cem fotografias em preto e branco, em
sua maioria apresentando o formato de 24 x 30 cm, contendo registros das obras de moder-
nizagao da zona portuéria do Rio de Janeiro no periodo compreendido entre 1904 e 1913.

Originalmente encadernado em couro, ao longo do tempo o album sofreu um intenso
processo de deterioracdo devido a acdo de agentes fisico-quimicos e bioldgicos que atingi-
ram o suporte material no qual foi produzido (papel, encadernacéo e cola) e, como medida
preventiva, na década de 1990, procedeu-se a transferéncia das fotografias do suporte inicial
para um novo album, confeccionado - nas mesmas dimensées - com material adequado a
conservacao de documentos fotograficos.

Nesse processo, as imagens foram dispostas de acordo com sua apresentacdo e sequéncia
originais e as legendas existentes no verso das fotografias foram transcritas para as respecti-
vas paginas do novo album. A transferéncia envolveu ainda a pagina com a dedicatéria (da-
tada de 31 de outubro de 1913) de Adolpho José Del Vecchio, inspetor da Inspetoria Federal
de Portos, Rios e Canais responsavel pelas obras de moderniza¢do do porto do Rio de Janei-
ro, ao ministro de Viacdo e Obras Publicas José Barbosa Gongalves e o ex libris da Biblioteca
Publica do Estado do Rio de Janeiro, instituicdo que inicialmente abrigou o Album das obras
do porto do Rio de Janeiro e a qual o Arquivo Publico esteve - temporariamente - anexado
durante a década de 1930.

Emboraintegre o fundo Presidéncia do Estado do Rio de Janeiro, ndo foram identificados
no acervo do Aperj, até o momento, outros documentos relacionados ao dlbum. Por ocasiao
da publicagao do livro Um porto para o Rio: imagens e memérias de um album centenario
(Turazzi, 2012), pesquisas realizadas em outras instituicdes' em busca de informacgdes sobre
o contexto de producao das fotografias (contratos com fotdgrafos ou estudios, correspon-
déncia, relatdrios etc.) ndo surtiram resultados proficuos. Nesse sentido, permanece como
referéncia Unica e fundamental a dedicatéria de Del Vecchio ao ministro José Barbosa Gon-
calves que integra o proprio album.

Muito provavelmente, essa condicdo ‘avulsa’do album se deva a certa tradi¢do recorren-
te nas instituicdes arquivisticas de separar as fotografias — assim como documentos sono-
ros, filmograficos e iconograficos em geral - do restante do acervo, considerando-as como

1 Entre 2011 e 2012 foram consultados fundos e cole¢des do Arquivo Nacional, Arquivo Geral da Cidade do Rio
de Janeiro, Biblioteca Nacional, Instituto Histérico e Geogréfico do Brasil, Museu da Republica, Clube de Engen-
haria e Companhia Docas do Rio de Janeiro.
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Antigo dique da Saude

‘documentacao especial; inicialmente para fins especificos de conservacdo, mas que acaba
trazendo consequéncias para a apreensao dos significados dessas imagens no contexto da
producao arquivistica.

Em geral, esses documentos sao considerados ‘especiais’ por necessitarem de condi¢des
diferenciadas de acondicionamento e conservacdo e, em func¢do disso, sao separados do
restante da documentacdo. Nesse percurso, muitas vezes, as suas caracteristicas enquanto
documentos arquivisticos, bem como seus vinculos com os demais documentos que inte-
gram o mesmo acervo, se rompem. A implicacdo direta desse procedimento é que os regis-
tros fotograficos sdo tomados, muitas vezes, tanto para fins de tratamento técnico quanto
de pesquisa, apenas pelo seu valor informativo e conteudistico, o que acaba ‘naturalizando’
sobremaneira esse tipo de fonte.

Com relacao a autoria das imagens, observamos que nenhuma das fotografias existentes
no album do Aperj possui qualquer inscricao, carimbo ou assinatura do responsavel pela
producao dos registros. Entretanto, foram localizadas copias das imagens em diversas publi-
cacdes sobre as obras de construcdo do porto nas quais se verificava a inscricdo “EMYGDIO
RIBEIRO — PHOTOGRAPHO’, realizada, muito provavelmente, no negativo fotografico.

Além disso, um album semelhante foi localizado no acervo da Assessoria de Comunica-
¢do da Companhia Docas do Rio de Janeiro. Apesar de parcialmente desmembrado, apresen-
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tando muitas folhas soltas, foi possivel identificar um conjunto de cerca de 150 fotografias
como pertencentes a um album, com capa de couro marrom, na qual esta gravado, com le-
tras douradas, o titulo Obras do porto do Rio de Janeiro. O album localizado em Docas contém
registros mais detalhados das etapas de construcdo do porto e nesse conjunto foram loca-
lizadas vinte cépias das fotografias do aloum depositado no Aperj sendo que sete imagens
apresentam a inscricao “EMYGDIO RIBEIRO — PHOTOGRAPHO".

Em funcdo das pesquisas e das caracteristicas fisicas e estéticas semelhantes das proé-
prias imagens (enquadramento, composicao, tipo de camera/lente), foi atribuida ao conjun-
to de fotografias do Album das obras do porto do Rio de Janeiro do Aperj a autoria Gnica de
Emygdio Ribeiro, procedimento usual no tratamento de documentos fotograficos.

Sobre o fotégrafo Emygdio Ribeiro, localizamos informacdes relativas ao estabelecimen-
to de um estudio fotografico no centro de Niterdi (RJ) e a sua atuacgéo junto ao prefeito Feli-
ciano Pires de Abreu Sodré no registro das obras de urbanizacao dessa cidade, em 1914-1918
e 1922-1927. Também foram encontrados registros fotograficos de sua autoria da cerimonia
de casamento do politico fluminense Luiz Palmier, em 1925.

Além da autoria individual de cada uma das imagens que integram o album é possivel
caracterizar ainda uma autoria institucional do conjunto de registros.

A autoria das imagens é um elemento fundamental a ser levado em considera¢do quando
lidamos com fotografias no universo dos arquivos. Mesmo quando néo é possivel identificar a
autoria exata de uma fotografia, a categoria social de seu autor - fotégrafo profissional, fotografo
amador, jornalista etc. — e, consequentemente, de seu grau de controle da técnica, das estéticas
fotograficas e de envolvimento com os objetivos da imagem séo informagdes de grande impor-
tancia para o trabalho de leitura e interpretacdo desses documentos (Mello, 2007, p. 21).

Na impossibilidade de se identificar o nome do fotégrafo responsavel por todas as
imagens,’ quando as mesmas sdo produzidas num contexto institucional, a nogao de autoria
pode ser ampliada. Nesses casos, o papel do fotdégrafo que, em geral, é visto como o Unico
autor da imagem, na medida em que controla e executa todos os procedimentos técnicos
(composicao; enquadramento; cameras, lentes e filmes utilizados; tomada do cliché; tempo
de exposicdo; revelacao; ampliacdo), deve ser relativizado.

2 As pesquisas sobre Emygdio Ribeiro nos levaram ao personagem centendrio da vida cultural e intelectual de
Niteroi, Luiz Antonio Pimentel, que seria sobrinho-neto do fotégrafo profissional - ao qual se refere como ‘Tio
Bilusca’ Em entrevista realizada em fevereiro de 2012, na Biblioteca Publica de Niterdi, Pimentel relatou ter sido
introduzido na arte fotografica pelo tio, que morou na rua Visconde de Itaborai, no centro de Niteréi, e que
teria ainda atuado como fotégrafo da policia do Rio de Janeiro, durante a gestao de Filinto Miiller. Sobre essa
ultima informacdo, ndo foi possivel localizar registros ou mais referéncias. Para as demais informagdes sobre
o fotégrafo ver: <http://cecchettipr.wordpress.com/entrevista-com-luis-antonio-pimentel-25-03-2009/>; <http://
poetalbertoaraujo.blogspot.com.br/2012/03/luis-antonio-pimentel-100-anos-em-foco.html>; <http://www.
historiadesaogoncalo.pro.br/>;  <http://poetalbertoaraujo.blogspot.com.br/2012/03/luis-antonio-pimentel-
100-anos-em-foco.html>.

3 Na&o sabemos, por exemplo, se Emygdio Ribeiro atuou durante todo o periodo (1904-1913) de producdo das
fotografias e nem mesmo se foi o Unico - pouco provavel — fotdégrafo encarregado pela Inspetoria Federal do
registro das obras de construc¢do do porto.
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Interior de um aparelho flutuante, vendo-se as campanas de ar comprimido

Nesse sentido, mesmo que se mantenha a marca autoral do fotégrafo, enquanto criador
das imagens, outros ‘atores’ estdo inseridos no processo de producdo, circulagdo e consumo
das fotografias. Desde a decisdo de producéo dos registros visando a uma determinada fina-
lidade até a sua divulgacao e publicizacdo - na forma de um album fotografico, por exemplo
-, uma cadeia de agentes encontra-se envolvida e terd responsabilidade sobre as diversas
etapas de concepcdo e confeccao das fotografias, interferindo até mesmo na elaboragdo do
produto final. No caso do Album das obras do porto do Rio de Janeiro, podemos mencionar
pelo menos dois desses agentes: o inspetor federal de Portos, Rios e Canais, Adolfo José Del
Vecchio, e o ministro da Viacdo e Obras Publicas, José Barbosa Gongalves.

A nocao de autoria institucional pode ser trabalhada enquanto categoria constitutiva
dos géneros de discurso como um todo e assumir a responsabilidade por textos assinados
por empresas e instituicdes. Ela representa um alargamento da concepcéo tradicional de au-
toria, que acredita na quase identidade total entre autor e individuo e pressupde a soberania
do autor diante do estilo (Alves Filho, 2006).

Dentro dessa perspectiva, a autoria é vista como uma categoria sociodiscursiva, que s6
pode ser apreendida num estudo que enfoque as relagdes inextricaveis entre a dimensao
verbal e a dimensao social dos textos. “A autoria se situa a um sé tempo na imanéncia dos
textos (pois nela deixa vestigios linguistico-textuais), mas também no mundo sociocultural
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(onde encontramos as instituicdes e as pessoas que assumem a responsabilidade pelos tex-
tos)” (Alves Filho, 2006, p. 78).

A ideia de autoria institucional nos permite ainda a aproximacdo com outra nocao bas-
tante apropriada para o trabalho com fotografias no ambito de arquivos institucionais que
é o conceito de fotografia publica. A fotografia publica é criada por agéncias de producéo
de imagem que desempenham um papel importante na formacao da opinido publica, tais
como os meios de comunicagdo, o Estado etc.

[...]1é, portanto, o suporte de agenciamento de uma memdria publica que registra, retém
e projeta no tempo histérico, uma versao dos acontecimentos. Essa versao é construida
por uma narrativa visual e verbal, ou seja, intertextual, mas também pluritemporal: o
tempo do acontecimento, o tempo da sua transcricdo pelo modo narrativo, o tempo
de sua recepg¢ao no marco histérico da sua publicagdo, dimensionado pelas formas de
sua exibicdo - na imprensa, em museus, livros, projetos etc. A fotografia publica produz
visualmente um espaco publico nas sociedades contemporaneas, em compasso com as

visdes de mundo as quais se associa (Mauad, 2013, p. 13).

A fotografia publica associada a nocdo de documento fornece visibilidade a experiéncia
social de sujeitos historicos — por detras e diante da camera, e destaca-se tanto como fonte
quanto como objeto de estudo da histdria visual do poder e das culturas politicas. Por sua
vez, o fotégrafo pode ser visto como um mediador cultural ao traduzir em imagens técnicas
sua experiéncia subjetiva frente ao mundo social (Mauad, 2013).

Quando a pratica fotografica estd atrelada a um engajamento ou projeto politico, a pro-
ducdo fotografica representa mais do que uma intencao pessoal ou marca autoral, uma vez
que esses projetos nao sao individuais, mas compartilhados por uma comunidade que pos-
sibilita a atuacdo do fotégrafo bem como o consumo e a circulagdo das imagens por ele pro-
duzidas. Outra caracteristica fundamental da fotografia publica é o fato de se relacionar com
0 espaco publico: ela é publica ndo apenas por ser publicada e/ou publicizada, mas também
por se referir ao espago publico. Além disso, a fotografia publica pressupde, para sua existén-
cia e disseminacao, que ela seja publicada em revistas, jornais, cartdes postais ou, ainda, em
albuns e exposicdes oficiais, perfazendo assim todo um circuito social.*

Uma das principais vertentes da fotografia publica desde o século XIX é sua utilizacdo
associada a projetos governamentais enquanto estratégia para dar visibilidade a acdo do
Estado. Anunciada em 1839, a fotografia precedeu em alguns anos as modifica¢des do con-
texto urbano moderno. Diversos fotégrafos do século XIX especializaram-se no dominio dos
trabalhos publicos, revelando o interesse existente pela representacao sequencial de estru-
turas em construcao. Esses registros tém ao mesmo tempo uma funcao documentaria e de

4 O circuito social da fotografia é compreendido como os processos de produgao, circulagao, consumo e agen-
ciamento das imagens. A esse respeito ver Fabris (1991) e Meneses (2003).
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Antigos trapiches do Lloyd Brasileiro

propaganda, uma vez que as grandes obras de engenharia e arquitetura eram consideradas
como as provas mais tangiveis do progresso e, a0 mesmo tempo, testemunhos do savoir-fai-
re, da ousadia industrial e da virtuosidade dos empreendimentos. Havia uma pratica disse-
minada de distribuicdo de copias e dlbuns fotogréficos a autoridades, empresarios e clientes
eventuais, como a administracdo publica.

No caso do Brasil, cabe observar que a pratica fotografica foi introduzida na corte pelo
imperador d. Pedro Il que, além de adepto da atividade, incentivou e patrocinou a producao
de fotografias que representariam o Império nas exposi¢des universais.” Pode-se mencionar
ainda, dentre varios, os exemplos mais conhecidos de contratacao dos fotografos Marc Fer-
rez — tanto no periodo imperial quanto no republicano - e Augusto Malta, ja no século XX,
para o registro e divulgacao de obras publicas e transformacgdes urbanas no pais e no Rio de
Janeiro.

5  Sobre a producao, disseminacdo e utilizagao da fotografia no periodo imperial ver Turazzi (1995) e Vasquez
(1985).
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0 Album das obras do porto do Rio de Janeiro integra o circuito social da fotografia publica
no Brasil, no século XX, no qual a producao de registros fotograficos estava amplamente dis-
seminada nas mais diversas instancias e 6rgados governamentais e inscreve-se na biografia
da cidade contribuindo para a escrita dessa histéria.

Além disso, essa pratica conforma um novo padrdo de visualidade relacionada ao es-
paco urbano e que teve seu 4pice nas primeiras décadas do século XX: as chamadas vistas
urbanas. “Indutoras da formacédo de padrées visuais e receptaculo dos simbolos e vetores
do imaginario urbano, as vistas representam a sintonia entre o fotégrafo e sua época” (Lima,
1991, p. 67). O registro das mudancas ocorridas na zona portudria do Rio de Janeiro esta afi-
nado com o projeto de intervenc¢ao urbanistica ocorrido na cidade desde os primeiros anos
do século XX e aliado ao discurso fundamentado nos ideais de progresso constitutivos da
Belle Epoque carioca.

A CONSTRUGAO DO PORTO DO RIO DE JANEIRO: UMA NARRATIVA VISUAL

A construcao do porto do Rio de Janeiro realizada entre 1904 e 1911 promoveu, simul-
taneamente, uma transformacao urbanistica e grande mudanca na infra-estrutura portuaria,
representando um novo momento para a cidade e para o pais.

Em fins do século XVIII, a capital federal ja possuia o maior porto do pais devido ao
trafico de escravos, ao escoamento de ouro e diamantes provenientes de Minas Gerais e a
grande circulacdo de mercadorias. Ao longo do século XIX, o crescimento das atividades
portudrias cariocas intensificou-se em funcao do processo de modernizacdo pela qual o
Rio de Janeiro passou a partir da vinda de d. Jodo e da corte para o Brasil e que o trans-
formou no maior mercado consumidor urbano do pais. Entretanto, todas as operacdes de
carga e descarga de mercadorias eram realizadas através de pequenos barcos, que atra-
cavam em pontes ou embarcadouros distantes e descarregavam nos antigos trapiches e
entrepostos, ocupantes de uma vasta area do litoral. Com o surgimento dos navios a vapor,
em meados do século XIX, o sistema de trapiches tornou-se insuficiente para dar conta do
movimento portudrio.

A moderniza¢do do porto do Rio de Janeiro possibilitou que embarcacées de grande
porte atracassem perto da cidade, aumentando assim a capacidade portudria, o que foi fun-
damental para o crescimento das exportacdes de produtos brasileiros. Inserida num projeto
mais amplo de transformacao e saneamento da capital federal, a construcao do porto do Rio
de Janeiro renovou a atividade portuaria no pais e promoveu uma grande transformacao
urbanistica na cidade. A partir da construcdo do porto, a regido converteu-se

[...] numa zona definitivamente especializada no contexto urbano carioca, passando a
desempenhar, com exclusividade, a funcao portudria, num momento em que essa fun-
¢do atingia um patamar técnico superior na escala da modernizagdo capitalista. A re-
defini¢do do espaco portuario implicou a redefinicdao da totalidade urbana. Com efeito,
a construcdo do novo porto foi o eixo, a base de uma ampla operacdo de renovacao
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urbana, previamente concebida, que, incidindo fundamentalmente na sua area central,
promoveu uma completa reordenacdo da urbis, consolidando, ao mesmo tempo, um
processo de hierarquizacdo/segregacao ja em curso (Lamardo, 1991, p. 13).

E importante observar o entrelacamento da histéria do porto do Rio de Janeiro com o
processo de organizacao da administracdo do Estado. Isso envolveu uma estrutura complexa
que engendrou o conjunto de projetos, leis, concessdes e demais medidas destinadas a mo-
dernizar o porto do Rio e que integravam o esforco de construcdo e visibilidade da maquina
do Estado nacional nos primeiros anos do século XX (Turazzi, 2012, p. 29).

Tendo em vista a existéncia de vasta historiografia sobre o Rio de Janeiro e o seu porto,
ndo é nosso objetivo discorrer sobre o tema ou propor uma nova leitura ou interpretacao
sobre esse processo. As referéncias ja mencionadas tém a funcdo apenas de introduzir uma
breve descricdo das imagens do Album das obras do porto do Rio de Janeiro. O dlbum pode
ser analisado como um documento de época que, a partir da constituicdo de uma narrativa
visual, tecida através das imagens, registra quase “passo a passo” a acdo do Estado na modi-
ficacao da paisagem urbana da entdo capital federal

Ao o tomarmos como um documento, cabe tecer algumas consideracdes sobre certas
especificidades desse tipo de material. Um dlbum fotografico nunca é somente uma compi-
lacao ou simples reuniao aleatéria de imagens. Ao selecionar, reunir e organizar, em sequéncia,
determinadas fotografias, o album remete a ideia de colecdo e de narrativa, ambas ligadas a
producao de memoria.°

Desde sua invencao, em meados do século XIX, a fotografia tornou-se objeto de colecio-
namento por parte de individuos, familias e instituicdes. André Rouillé (2009) aponta para
o fato de que apesar da fotografia, em si, ndo ser um documento, esta provida de um forte
valor documental baseado no seu dispositivo técnico, no ambito de um regime documental
da sociedade industrial. Além disso, uma das grandes fun¢des da fotografia enquanto regis-
tro documental foi de proceder a um vasto inventario do real, sob a forma de albuns e, em
seguida, de arquivos. O dlbum, enquanto mecanismo de reunir e ‘tesaurizar’ o mundo, orde-
nando e classificando as imagens, realiza um inventario fotografico do real (Rouillé, 2009, p.
91). A uniao fotografia-album constituiu, desse modo, a primeira grande maquina moderna
a documentar o mundo e amealhar suas imagens. Antes do desenvolvimento das agéncias
e dos arquivos, o album e a fotografia-documento funcionaram em simbiose durante quase
um século. Em todos os casos, a fotografia-documento tem como horizonte o arquivamento,
levando a cabo, primeiramente por ampliacao ou reducdo, uma mudanca da escala das coi-
sas. Desde o inicio, todos esses procedimentos de inventario, de arquivamento e, finalmente,
de submissao simbdlica obedecem a uma verdadeira compulsdao de exaustividade, a uma
veleidade de registro total do real.

6 Para uma analise mais aprofundada do album fotogréfico enquanto um documento visual ver Mello, 2012.
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O Asturias atracado ao cais no dia 22 de junho de 1913, com as alvarengas de permeio recebendo cargas

O album né&o é um receptéaculo passivo. Ele ndo agrupa, ndao acumula, ndo conserva,
nem arquiva sem classificar e redistribuir as imagens, sem produzir sentido, sem construir
coeréncias, sem propor uma visao, sem ordenar simbolicamente o real. Associada a essa
utopia de colocar sistematicamente em imagens o mundo inteiro, a fotografia-documento,
relacionada ao dlbum e ao arquivo, é encarregada da tarefa de ordena-lo. Nessa vasta em-
preitada, a fotografia-documento e o album (ou o arquivo) desempenham papéis opostos e
complementares: a foto fragmenta, o dlbum e o arquivo recompdem os conjuntos. Funda-
mentalmente, eles ordenam (Rouillé, 2009, p. 101).

Tendo essas questbes como pressuposto é que gostariamos de abordar o Album das
obras do porto do Rio de Janeiro. As fotografias do dlbum acompanham todo o processo de
construcao do porto, contendo imagens das varias etapas do projeto, aspectos das instala-
¢Oes, canteiros de obras, maquinas e equipamentos e também dos trabalhadores. Registram
ainda paisagens e vistas urbanas - antes e depois - da regido central e portuaria da cidade.

A narrativa se inicia com a apresentac¢do das antigas oficinas do Lloyd Brasileiro vistas de
longe, a partir do mar, numa perspectiva panoramica, intercaladas com imagens do antigo
digue e do desmonte da pedreira do morro da Saude. Nas fotografias iniciais, a presenca do
elemento humano é quase imperceptivel e, muitas vezes, surge apenas ao longe, num deta-
Ihe ampliado da imagem. O foco ou énfase inicial da narrativa é na magnitude da paisagem
litoranea da cidade - sua fotogenia — e do maquinismo industrial.
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A seguir alternam-se registros da constru¢ao da muralha do cais e do inicio do aterro da
baia de Guanabara com instalagées do Moinho Inglés e do Moinho Fluminense, da Docas
D. Pedro Il, dos trapiches da Saude e da antiga estacao maritima. Incluem-se fotografias de
trechos de avenidas e do cais concluidos.

Paulatinamente, o percurso vai ao mesmo tempo adentrando ambientes fechados (inte-
rior de armazéns) e aproximando o olhar, examinando mais de perto as maquinas e equipa-
mentos como se buscasse penetrar no ‘maquinismo’ daquela obra grandiosa. Encontram-se
imagens de detalhes de aparelhos flutuantes, ensecadeiras, bombas de succédo, betoneiras
etc. Nessa aproximacao, o elemento humano desponta como integrante dessa obra monu-
mental. Em geral posando, olhando para a camera, aparecem os trabalhadores dentro ou
ao lado das maquinas, estruturas e obras. A partir da metade final do dlbum, as fotografias
voltam a ter uma perspectiva mais panoramica, alternando aspectos das obras concluidas
(aterro, ruas e avenidas, armazéns) com vistas da baia de Guanabara a partir do cais.

Como epilogo dessa narrativa, apresenta-se a imagem-icone da chegada, em 22 de junho
de 1913, do navio Asturias ao porto do Rio de Janeiro, simbolizando a concretizacdo de um
projeto simbdélico de constituicao de uma nova capital para o pais. A presenca de destaque do
famoso navio no Rio de Janeiro serve como medida para avaliar como a realizacdo da grande
obra de engenharia redefiniu a relacdo da cidade com o seu porto (Mello, 2012, p. 17).

As fotografias apresentadas neste documento - com suas legendas originais — sdo exem-
plares da narrativa constituida por essas imagens. O registro cuidadoso das varias etapas da
moderniza¢do do porto do Rio de Janeiro aliado a qualidade técnica e estética das imagens
tornam o Album das obras do porto do Rio de Janeiro um documento emblematico da histéria
da fotografia no Brasil e revelam como a pratica fotografica contribui para a construcdo da
memdéria da engenharia brasileira, da memoria politica (a partir da perspectiva da fotografia
publica) e da meméria urbana do Rio de Janeiro.
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Acervo é a revista do Arquivo Nacional, publicada semestralmente desde 1986. Tem por
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