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RESUMO

O artigo discute a presenca da fotografia na nossa
cultura visual de uma perspectiva que problematiza
a preservacdo da cultura material em um museu de
histéria, mobilizando exemplos de colecdes e estu-
dos de casos que tratam dos usos e fun¢des sociais
das fotografias. Procura-se evidenciar a importancia
de preservar conjuntos orginicos de documentos
que permitam abordagens multiplas, capazes de res-
ponder ao complexo agenciamento da fotografia na
sociedade contemporanea.

Palavras-chave: museu de historia, patrimonio fotogra-
fico, colegdes, retrato, fotografia.

ABSTRACT

This paper discusses the presence of photography
in our visual culture from a perspective that em-
phasizes the preservation of material culture in
history museums, and works with some examples
of collections and case studies which deal with the
uses and social functions of photographs. It seeks to
highlight the importance of preserving organic sets
of documents that allow multiple approaches able
to work with the complex agency of photography in
contemporary society.

Keywords: museums of history, photographic heritage,
collections, portrait, photography.

RESUMEN

El articulo aborda la presencia de la fotografia en
nuestra cultura visual desde una perspectiva que
problematiza la preservacion de la cultura material
en un museo de historia, trabajando con ejemplos de
coleccionesy estudios de caso que tratan de los usosy
funciones sociales de las fotografias. Se busca resal-
tar la importancia de preservar conjuntos organicos
de documentos que permitan multiples aproxima-
ciones capaces de dar respuesta a la compleja agen-
cia de la fotografia en la sociedad contemporanea.

Palabras clave: museo de historia, patrimonio fotografi-
co, colecciones, retrato, fotografia.
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A bem-vinda iniciativa deste dossié dedicado a Marc Ferrez e sua vasta produc¢io
visual abre espaco para refletir sobre os legados materiais que podem ser mobiliza-
dos para o estudo da presenca da fotografia nas multiplas dimensdes da sociedade.
A intencdo no presente artigo é evidenciar a importancia de preservar conjuntos
organicos' de documentos que permitam abordagens multiplas, capazes de respon-
der ao complexo agenciamento da fotografia na sociedade contemporanea.

Em que medida a documentacao gerada nos processos da producio e circu-
lacdo (tais como notas fiscais, inventarios de bens, livros-caixa, correspondén-
cias, notas de remessa etc.) pode lancar luzes sobre a esfera microecondémica
dos empreendimentos fotograficos, a saber, as especificidades das redes comer-
ciais, as condicoes de trabalho e produtivas?

A formacao de séries tipoldgicas, teméticas e iconoldgicas que a documenta-
¢do acumulada em instituicoes de guarda propicia, como etapa metodolédgica para
os estudos visuais, é outro aspecto importante a ser considerado nas politicas de
aquisicao de acervos visuais, abrindo caminhos para o entendimento das maneiras
pelas quais repertorios figurativos e formais sdo disseminados e apropriados em
distintos circuitos e camadas socioecondmicas. Como retratos e paisagens produ-
zidos amplamente no contexto de criacdo e manutenciao de memorias individuais
e coletivasalicercadas pela materialidade veiculam e ressignificam repertérios for-
mais presentes nas convencoes estilisticas da cultura visual ocidental?

Na outra ponta, da recepg¢ao, quais materiais nos permitem uma aproximacao
com as formas de produc¢do da memoria e de vinculos engendrados pela fotografia
e nos museus? E como registrar/documentar esse tipo de documentacéo de carater
vernacular? e, por isso mesmo, muitas vezes carente de pistas sobre a producéo (au-
torias, produtores) e o contetido (identificacdo de locais, pessoas etc.)?

Sao muitos os albuns, livros manuscritos ilustrados, conjuntos de postais
e retratos, entre tantos formatos e narrativas objetais, que trazem como sinto-
mas o gesto de ressignificacdo, apropriacdo e as marcas do enredo particular

1 Conjunto organico de documentos remete, aqui, aos principios da arquivistica, especialmente aque-
le da proveniéncia. No Museu Paulista, esses principios sao adotados no tratamento descritivo de fundos
e colegoes, tanto para o arquivo institucional (fundos Museu Paulista e Museu Republicano) como para os
conjuntos doados ou adquiridos por compra. E essa perspectiva que define, por exemplo, o nome da cole-
¢do ou arquivo, orienta o seu histérico (registrado na catalogagio), bem como as notagdes que permitem
arecuperacao digital do conjunto.

2 Otermo vernacular é adotado aqui a partir da conceituacao proposta por Geoffrey Batchen em Each
wild idea (2002, p. 56-82). Batchen define fotografia vernacular a partir de uma provocagio para uma re-
flexdo critica sobre a histdria da fotografia inica e pautada pelas categorias técnicas, de obra, artista e
fortuna critica. Vernaculares sdo “ordinary photographs, the ones made or bought (or sometimes bought
and then made over) by everyday folk from 1839 until now, the photographs that preoccupy the home
and the heart but rarely the museum or the academy” (p. 56).
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dos individuos, transportados para espacos publicos de guarda. A pratica do co-
lecionismo, das iniciativas privadas e individuadas as publicas, como nos mu-
seus, é aquela que nos garante a preservacao da cultura material protagonista
dessa dimensao afetiva e ideolégica.

O artigo trata dessas dimensdes da presenca da fotografia na nossa cultura
visual - producao e comercializacdo, circuitos imagéticos, apropriagoes afeti-
vas - de uma perspectiva que busca problematizar a preservacao da cultura ma-
terial como testemunha dos usos e funcgoes sociais, mobilizando exemplos de
colecgdes e estudos de casos.

Fotégrafos empreendedores: produzir e comercializar

A colecao do fotégrafo Militdo Augusto de Azevedo (1835-1905), ator e fotégrafo
carioca que se estabeleceu em Sao Paulo a partir de 1862, é ainda hoje, passa-
dos 27 anos de sua presenca no Museu Paulista/USP,; o maior acervo autoral
da instituicdo. A aquisicdo representou um marco importante por concretizar
a nova politica de acervo implementada pelo Plano Diretor de 1990, orientada
pelas linhas de pesquisa definidas a partir do campo da histdria e cultura mate-
rial (Lima; Carvalho, 2022). A integracdo de conjuntos documentais organicos
é um dos marcos dessa nova politica de acervos, que tem também como uma de
suas premissas a valorizacao dos suportes materiais capazes de dar elementos
para conhecer e problematizar, por exemplo, circuitos de producio e consumo.
Ou seja, procura-se evitar, especificamente no caso do patrimonio fotografico,
aquisicoes de pecas Unicas balizadas exclusivamente por valores estéticos e de
antiguidade. A colecao Militdo Augusto de Azevedo permitiu consolidar esse ca-
minho como preferencial, e tem pautado as pesquisas de campo para a amplia-
¢ao do acervo desde entao.

A colecdo Militao é valiosa ndo sé pelo impressionante registro da diver-
sidade de retratados em poses tipificadas pela retratistica oitocentista. Ela é
valiosa, também, por permitir entender as condi¢coes de producao e o circui-
to comercial construido pelo fotégrafo, gragas as correspondéncias trocadas
com comerciantes - donos de bazares, livrarias - e produtores que abasteciam
o seu laboratoério, e ao seu inventario pds-morte. Além disso, os albuns em que

3 A colecdo Militdo Augusto de Azevedo retine 12.300 fotografias (entre paisagens e retratos, com
predominancia deste tltimo género), livro copiador de cartas, diario e livros. Foi objeto de uma doacéo
patrocinada pela Fundacao Roberto Marinho e TV Globo em 1996, a partir da media¢ao do pesquisa-
dor Carlos Eugénio Marcondes de Moura entre a dire¢cdo do Museu Paulista (gestdo de Ulpiano T. B. de
Meneses) e a familia. A curadoria da cole¢éo foi desenvolvida por mim e Véinia Carneiro de Carvalho.
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Militdo acondicionava as cépias dos negativos produzidos sio exemplares das
formas de arranjo estético dispensado ao que seria um misto de inventario de
controle de seus clientes (os retratos sdo numerados, sugerindo alguma corres-
pondéncia com negativos ou livro de controle) e mostruario de poses e cenarios.

Por tais caracteristicas, essa colecao vem alimentando estudos que abor-
dam distintos aspectos da trajetéria do fotégrafo no contexto da pratica fo-
tografica de esttidios comerciais oitocentistas. O pioneiro estudo de Boris
Kossoy (1978), que ja explorava a riqueza do livro copiador, foi seguido por
pesquisas como a de Grangeiro (2000) que, tendo como ponto de partida a
lista de produtos, utensilios e equipamentos arrolados como bens do fotégra-
fo, traca um panorama da empresa fotografica na cidade de Sao Paulo, em
momento de sua primeira grande expansao urbana. A modernizacdo engen-
drada por essa expansiao urbana foi o fio condutor para o olhar antropolégico
sobre a pratica de Militao Augusto de Azevedo, que resultou na dissertacao
transformada em livro de Iris Aradjo (2006, 2010). A rede de relacdes sociais
tecida pelo fotégrafo, que o seu livro copiador de cartas permitiu acessar, foi
mobilizada por Aradjo para entender as suas percep¢oes sobre o moderno em
uma cidade distante da corte. A autora percorre um caminho metodolégico
pavimentado por Ginzburg (1987), Norbert Elias (1995) e Martins (1992) para
analisar as conexoes entre as percepcoes pessoais de Militdo Augusto, seu re-
pertorio, e o momento politico e social da cidade. Seu olhar para as redes de
sociabilidade isola alguns temas e escrutina as relacdoes comerciais mediadas
por esse artefato moderno:

Por isso, verificar a maneira com que estas relacdes se constituiram - mediadas, jus-
tamente, pelas fotografias - é parte dessa pesquisa, pois sdo elas que dao subsidio
para verificar de que posicdo e para quem Militdo explicitou suas opinides acerca
das novas situacoes que, em sua época, se faziam candentes e que tanto o tocaram.
(Araijo, 2006, p. 16)

Outra presenca no livro copiador sao as atividades teatrais, presentes nas
cartas enderecadas a Jacintho Heller, dono da Companhia de Teatro Phénix
e amigo de Militdo. E nelas que Militdo comenta a vida cultural de Sio Paulo,
ao tentar convencer o amigo a fazer uma curta temporada entre o Carnaval e a
Semana Santa (Aradjo, 2006, p. 43).

Mais recentemente, e em outro registro, explorando de forma vertical o
uso de negativos de vidro, Roger Sassaki (2021) aborda o mesmo livro copia-
dor para refazer a producao fotografica das paisagens paulistanas de Militao
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experimentando as formulas e materiais do estidio oitocentista. O autor fez
uso da transcricdo realizada por iris Aradjo, disponivel no acervo do Museu
Paulista. A partir de um diario de campo contemporaneo, Sassaki expoe os de-
safios da técnica do coldédio umido, e ensaia solucdes proprias para as dificulda-
des em encontrar papéis e quimicos, tracando um paralelo com as dificuldades
semelhantes vividas por Militdo e relatadas em cartas e diarios.

Em seu mestrado, o autor recupera outras informacoes das cartas copiadas.
Por exemplo, que Militdo, além de fotégrafo, era também revendedor de produ-
tos quimicos e comercializava o colédio que ele mesmo fazia, além de vernizes
(Sassaki, 2021, p. 15). As cartas trazem listas de materiais, propostas de vendas,
reclamacoes e estratégias comerciais. Além das cartas, Sassaki cotejou a prati-
ca do fotégrafo com os manuais de fotografia do periodo, especialmente aquele
cuja traducao foi objeto de um projeto iniciado e nao concluido por Militao,*
que serviram como parametros para balizar a cultura técnica disponivel. O re-
sultado é um convite para entender a producao e o circuito comercial de uma
perspectiva da acdo concreta, que considera as adaptacoes e as pequenas ino-
vacoes promovidas para superar as dificuldades de escassez de materiais, por
exemplo. O que ambas as pesquisas nos trazem é a possibilidade de entender as
especificidades da presenca da fotografia fora dos centros europeus.

As trés abordagens, oriundas de areas académicas distintas - histéria, an-
tropologia e fotografia -, mas mobilizando a mesma documentacio, sdo aqui
tratadas como exemplos para frisar a importancia da preservaciao de documen-
tos capazes de iluminar os processos de producao e as redes e circuitos comer-
ciais naquilo que eles melhor podem ser explorados, para contar uma histé-
ria prépria da formacdo da cultura fotografica, sem considera-la uma simples
transposicao transatldntica ancorada por manuais estrangeiros.

Uma referéncia importante para essa abordagem do patriménio fotografico,
que foi uma de nossas balizas no processo de curadoria da colecao Militao Augusto
de Azevedo, foi o tratamento dispensado a colecao Familia Beck, que retine do-
cumentos textuais, fotograficos e objetos relativos a atuacido de Carlos Beck, imi-
grante alemao que se estabeleceu em fins do século XIX na cidade de Ijui, no Rio
Grande do Sul. A coleciao foi adquirida em meados da década de 1980 pelo Museu
Antropolégico Diretor Pestana, vinculado ao Centro de Pesquisa da Faculdade
de Filosofia de Ijui. O tratamento arquivistico dispensado a colec¢do ja indicava
preocupaciao que viria a ser também a nossa, uma década depois. Os documentos

4. Acolecao preserva manuscrito incompleto da tradug¢ao do manual de autoria de Alphonse Liebert, La
photographie en Amérique: traité complet de photographie pratique. Paris, Lieber Libraire-Editeur, 1864.
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administrativos - livros de controle administrativo, correspondéncias, entre ou-
tros - permitiam o acesso aos contextos de producao e ao circuito comercial no sul
do pais e no interior de uma comunidade imigrante, fornecendo o arcabougo para
o entendimento do alcance geografico da agéncia fotografica (Canabarro, 2011).

Outro ponto importante a ser ressaltado é a vincula¢do dessas a¢des de pre-
servagao do patrimonio fotografico com a universidade. Em artigo publicado em
1994 nos Anais do Museu Paulista, tivemos a oportunidade de divulgar um balan-
¢o bibliografico sobre as pesquisas em torno da fotografia no Brasil (Carvalho;
Lima et al., 1994). Naquela ocasido, ja apontdvamos uma tendéncia de cresci-
mento de dissertacoes e teses que mobilizavam, em um abrangente leque de te-
mas e metodologias, as fontes fotograficas. O que ficou muito evidente a partir
do século XXI foi ndo sé essa tendéncia, que segue sendo expressiva no campo
das ciéncias humanas, mas o crescente interesse também pelas praticas curato-
riais de preservacio e difusao do patrimonio fotografico. O caso da colegdo Beck,
valorizado como conjunto organico e explorado por docentes, pés-graduandos e
graduandos em projetos institucionais de universidades, que na década de 1980
configurava uma excecio, tornou-se mais corrente na ultima década.

No seminério Aos Milhares: desafios da curadoria de grandes acervos foto-
graficos, organizado peloInstituto Moreira Salles, Museu Paulista (Universidade
de Sao Paulo - USP) e Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), em 2020,
por ocasido da abertura da exposicdo sobre Peter Scheier (curadoria de Heloisa
Espada), pudemos trazer para a discussao estudos de casos que guardam esse
perfil, ja no contexto da producéo fotografica massiva de meados do século XX.
O evento logrou demonstrar, extrapolando o eixo Rio-Sao Paulo, essa frutifera
colaboracio entre universidade e institui¢cdes ptiblicas municipais ou estaduais.
A curadoria do fundo Foto Bianchi é um exemplo: ha quase dez anos a historia-
dora, fotégrafa e docente da Universidade Estadual de Ponta Grossa, Patricia
Camera, desenvolve acoes de conservacgio, catalogacao e pesquisa, qualificando

5  Aos Milhares: desafios da curadoria de grandes acervos fotograficos. Organizaciao de Heloisa
Espada, lara Schiavinatto, Solange Ferraz de Lima. Programacéo: Curadoria digital e memoria LGBTI+:
os impactos da digitalizacdo nos acervos dos movimentos sociais do Arquivo Edgard Leuenroth, por
Aldair Rodrigues (Arquivo Edgard Leuenroth, Unicamp, SP); Curadoria do Fundo Foto Bianchi: or-
ganizagdo, conservagdo e tratamento documental de negativos de gelatina e prata sobre suporte de
vidro, por Patricia Camera (fundo Foto Bianchi, PR); Uma curadoria em grande escala: desafios e de-
licias da gestao de acervos fotograficos, por Aline Lopes de Lacerda (Fundacio Oswaldo Cruz, RJ); O
fundo Ultima Hora do Arquivo Ptblico do Estado de Sio Paulo: producio, acumulacio e circulacio de
um arquivo de imprensa, por Bruno Roma (Arquivo Publico do Estado de Sdo Paulo, SP); Acervo Alois
Feichtenberger no Museu da Imagem e do Som de Goids, por Guilherme Talarico (MIS-GO); A co-
lecao Militao Augusto de Azevedo e o processo de qualificacido das equipes no Museu Paulista da USP,
por Solange Ferraz de Lima (Museu Paulista, USP, SP). Disponivel em: https:/ims.com.br/eventos/
seminario-aos-milhares-desafios-da-curadoria-de-grandes-acervos-fotograficos-2020/.
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o acervo de mais de quarenta mil negativos de vidro e acetato do estidio de Luis
Bianchi. Integram o acervo preciosos cadernos de campo e outros documentos
que registram a pratica cotidiana de trés geracoes da familia Bianchi a frente
do estudo fotografico, hoje preservados na Casa de Memoria de Ponta Grossa.
Trata-se de um processo continuo de formacao de graduandos e pds-graduan-
dos respaldado pelas premissas de uma abordagem que considera a organici-
dade do arquivo do fotégrafo, capaz de subsidiar pesquisas sobre os usos dos
negativos de vidro (Camera; Lima, 2018).

Abordagem semelhante pode ser vistano processo de tratamento da colecao
de Alois Feichtenberger (1908-1986), que hoje integra o Museu da Imagem e do
Som de Goias (MIS-GO). O legado do fotégrafo aleméo foi adquirido para o MIS-
GO em 2006, passando a constituir um arquivo pessoal expressivo de suas ati-
vidades - sdo milhares de negativos, diapositivos, amplia¢des, além de diarios,
documentos pessoas, biblioteca e hemeroteca. A preservacao e o inventario do
acervo foram financiados pelo Banco Nacional de Desenvolvimento Econdmico
e Social - BNDES (2007-2010), por meio de projeto que reuniu uma equipe mul-
tidisciplinar de profissionais das areas da museologia, arquivologia, biblioteco-
nomia, conservacio e histdria (Talarico, 2014). A trajetdéria e musealizacido do
acervo tornou-se tema da tese de doutorado de Guilherme Talarico (2018).

Da coluna grega ao poste urbano: séries tipolégicas e as estratégias visuais
de representacao de si

Outra premissa que estrutura a politica de aquisicdo de acervos fotograficos do
Museu Paulista da USP é a formacao de séries tipolégicas de retratos e paisagens
urbanas. Quando a cole¢ao Militdo foi adquirida, o museu ja contava com um ex-
pressivo acervo de retratos produzidos em variadas técnicas, mas com destaque
para as pinturas e fotografias. E as aquisi¢oes continuaram ao longo dos ultimos
trinta anos. Hoje, o acervo contempla cerca de duas dezenas de milhares de re-
tratos abrangendo técnicas variadas - fotografia, pintura, gravura, reproducoes
impressas, desenhos — em um arco temporal de 160 anos (1850-2010). Ainda que
isolemos apenas os retratos fotograficos (e suas variacdes de reproducdes impres-
sas), contabilizando néo sé os retratos de fotégrafos profissionais, mas também
a producao vernacular, o universo continua muito representativo da pratica de
se retratar na contemporaneidade. O investimento nessa tipologia de producao,
entre a abordagem profissional e a vernacular, resultou em uma diversidade que
oferece potencial para discutir o que mudou e o que permaneceu nas estratégias
formais e materiais da fatura do retrato, entendido como “imagem ficcional”
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(Fabris, 2004, p. 11) ou como ato teatral (Silva, 2008, p. 29), ao longo do tempo e
em um espectro social que extrapola as elites sociais e econOmicas.

Para exemplificar o potencial de preservagio do patrimonio fotografico
orientada também por essa premissa de formacao de séries tipoldgicas, compar-
tilho aqui as primeiras e ainda provisérias incursdes de analise formal de um
conjunto iconografico recentemente incorporado ao acervo do Museu Paulista.
Trata-se de um album de familia que integra o arquivo Nery Rezende, doado ao
museu em 2022 e que representa, hoje, o maior arquivo pessoal da instituicao,
reunindo mais de nove mil itens entre cadernos, correspondéncias, impressos
variados, notas fiscais, receitas, fotografias, negativos, albuns fotograficos,
além de objetos pessoais e do espaco doméstico (loucas, decoracgdes de Natal,
adornos pessoais, equipamentos eletrodomésticos).

O arquivo Nery Rezende atende a todas as premissas da politica de aquisi-
¢ao0, mas uma em especial merece ser destacada, na medida em que representa
uma inflexio qualitativa (e quantitativa!) importante na visido perseguida pelas
equipes curatoriais do museu - tornar o acervo mais inclusivo e representativo
da sociedade brasileira. Trata-se de uma inflexdo importante se considerarmos
atrajetéria de cem anos de acumulacao de cole¢coes e documentos quase que ex-
clusivamente oriundos das camadas mais abastadas da sociedade e que apenas
ao longo da década de 1990 comegou a se modificar, gracas a referida politica de
aquisicdo definida no Plano Diretor. E o primeiro arquivo pessoal de uma mu-
lher preta, trabalhadora da indtstria e do comércio, militante de movimentos
sociais e que viveu e trabalhou em Sao Paulo, tornando sua vida integrada ao
intenso processo de metropolizacdo ocorrido nas décadas de 1950 e 1960. O ar-
quivo contempla também um dossié que reine a documentac¢io acumulada por
Nery relativa a sua irma, falecida precocemente, Alice Rezende, atriz do teatro
negro de Sao Paulo dirigido por Abdias do Nascimento.®

A doacao do arquivo foi feita por sua filha, Greissy Rezende, e mediada pelo
antropdlogo e educador Alexandre Bispo, que estudou a vida e o processo de
acumulacdo documental de Nery Rezende em sua tese de doutorado, defendida
em 2018. A trajetdria de Nery Rezende (1930-2012), especialmente nos primei-
ros anos de sua vida, é semelhante a de muitos brasileiros marcados pela de-
sigualdade social e econdmica. Sdo conhecidas as muitas histérias de familias

6 Abdias do Nascimento (1914-2011) foi escritor, artista plastico e dramaturgo que atuou na confluéncia de propostas
artisticas e na militdncia do movimento negro. A companhia Teatro Experimental do Negro atuou por mais de vinte anos,
principalmente no Rio de Janeiro, mas também em Sdo Paulo. As irmas Alice e Nery Rezende participaram da companhia.
Nery ndo deu continuidade e Alice morreu prematuramente.
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numerosas cujos filhos e filhas sdo criados por madrinhas ou outras familias.
Ou jovens de 13 anos que sao destinadas ao trabalho doméstico como babés,
faxineiras, ajudantes de cozinha. Nery cumpriu essas primeiras etapas, mas
rompeu esse ciclo quando completou 18 anos, ao sair da casa onde trabalhava
na condicdo ambigua de comadre e afilhada, mas exercendo as func¢des de baba.
Nery passou a morar com a mae e a irma no bairro da Bela Vista, no centro de
Sao Paulo. Tornou-se operaria das Industrias Reunidas Francisco Matarazzo
(Bispo, 2018, p. 50) e é nesse momento que tem inicio sua preocupagio em acu-
mular documentos de sua vida na metrépole:

Foi porque comecou a trabalhar remuneradamente que ela pode, ao lado da mée e
da irm3, ter um endereco préprio. Contribuir com seu salario de operaria na ma-
nutenc¢do da vida doméstica foi fundamental para afirmacgdo dessa nova Nery que,
como Alice, gostava de radio, de revistas impressas, de teatro, cinema e fotografia,
praticas culturais e de lazer que se revelariam decisivas nos rumos tomados por sua
vida, pois o que hoje chamo de arquivo Nery Rezende foi gestado nessa passagem do
viver de favor para o viver livre de amarras e dependéncias da familia de criacdo na
cidade. E niio por acaso ai, na passagem da década de 1940 para 1950, que ela prépria
vai retendo os testemunhos que pode sobre si, sua mae, sua irma, seus parentes e
amigos, o que termina por evidenciar as maneiras que ela (elas) encontrou de cons-
tituir um self e de se inscrever e se integrar ao mundo e a cidade; por isso mesmo em
alguns momentos é tdo importante anotar o nome préprio em revistas da cultura
de massas nascentes que vao se consolidando nesse momento (Almeida, 1997; Ortiz,
2006; Arruda, 2015). (Bispo, 2018, p. 50)

E acertada a hipétese que Bispo levanta para entender as motivacdes do pro-
cesso de acumulacio de Nery, que resultou em milhares de documentos integra-
dos ao acervo do museu documentando nao sé a sua vida na cidade, mas também
as vidas daqueles que faziam parte de sua rede de familia extensa e de apoio.

O conjunto de documentos chegou ao museu em bom estado de conservacao
e ja contava com um primeiro arranjo de classificacao arquivistica, elaborado
por Bispo com a ajuda de Greissy Rezende e de uma pequena equipe que o acom-
panhou ao longo da pesquisa de doutorado. Mais uma vez, vale apontar como
esta se tornando cada vez mais corrente o engajamento de p6s-graduandos com
a preservacao do patrimonio, imbricando coleta, tratamento documental e pes-
quisa académica. E, para as equipes do museu, é simbdlica a integracao desse
arquivo quando das comemoracdes do bicentenéario da Independéncia.
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O arquivo Nery ja estd disponivel para que outras pesquisas se somem a de
Alexandre Bispo, e certamente despertara a atencio de pesquisadoras e pesqui-
sadores dos campos da histéria, antropologia, sociologia, museologia. Com o
intuito de explorar o potencial desse tipo de acervo e para compreender as atua-
lizacoes dos padroes e convengoes da retratistica fotografica ao longo do século
XX, apresento um exercicio de leitura de uma pequena série de retratos que in-
tegra o album de familia organizado por Nery Rezende.

O “album verde” foi o primeiro documento apresentado ao antropélogo
Alexandre Bispo quando visitou Greissy para conhecer o arquivo. Ele relata: “A
minha primeira e maior surpresa diante desse album foi ver tantas pessoas ne-
gras nas fotos e, mais ainda, em fotografias dispostas no interior de um album
convencionalmente estruturado para exibi-las” (Bispo, 2018, p. 20). O pesquisa-
dor, que havia estudado uma colec¢ao de fotografias de uma mulher branca e tra-
balhadora também moradora de Sdo Paulo (Mapas Fotograficos: meméria fami-
liar, sociabilidade e transformacdes urbanas em Sao Paulo (1920-1960), 2012),
interessou-se inicialmente pelo material fotografico, até entender que ele era
uma parte (pequena) do enorme conjunto acumulado por Nery.
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Figura 1 - Capa e contracapa do album Fotografias. Reproducéao José Rosael. Arquivo Nery Rezende/
Museu Paulista (USP)

O album, no formato paisagem, com folhas de papel-cartdao e encaderna-
cdo unida por cordoes, traz capa em material verde texturizado e cintilante
com costuras aparentes nas bordas e contracapa em material imitando couro,
verde-escuro e sem costuras. Na parte interna, o arranjo combina fotografias
de dimensoes e cromias variadas, proprio de albuns montados no decurso da
vida. Suas caracteristicas o aproximam muito dos albuns tipicos de familias,
como aqueles analisados pelo socidlogo Armando Silva (2008) em sua pesquisa
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sociolégica sobre albuns fotograficos (180 albuns pesquisados) realizada com fa-
milias em trés cidades da Colémbia — Bogota, Medellin e Santa Marta — e uma
dos Estados Unidos - Nova Iorque (dada a expressiva comunidade de imigrantes
colombianos na cidade).

Para além das caracteristicas mais recorrentes, Bispo observa e relata seu
espanto ao se deparar com um album cuja maioria dos retratados é preta e apon-
ta arazdo: “Isso porque, ensina Miriam Moreira Leite, a pratica de organizacao
da memoria fotografica por meio de alguns esteve restrita as camadas sociais
enriquecidas até as primeiras décadas do século XX (1993, p. 75)”. Essa percep-
¢do tem seu fundamento, mas outra hipdtese é considerar que assim acontece
nao porque familias pretas ndo produzissem seus albuns, mas porque eles nao
chegaram aos museus e arquivos e nem configuraram, de maneira mais expres-
siva, objetos de pesquisas antropolégicas. Os albuns de familia dependem, é cla-
ro, das condi¢des econdmicas, mas também da estabilidade das redes familiares
paraacriacao de espacos para tecer memaorias e processos identitarios por meio
dos suportes materiais e, nesse mesmo diapasdo, dependem das redes amplia-
das que podem concorrer para destinar tais documentos aos museus ou a outras
instituicoes de guarda.’

De um modo geral, o album de Nery Rezende apresenta as recorréncias con-
sagradas - ritos de passagem (identificados por fotografias de grupo, ambiente do-
méstico festivo), viagens e retratos com dedicatérias. Uma diferenca singulariza o
album entre aqueles coletados e preservados pelo museu - a presenca de imagens
de ambientes de trabalho, como interiores de uma loja e de um armazém. E é a par-
tir dessa especificidade que proponho um breve exercicio de analise.

O album retne cerca de 180 retratos. Nao hé paisagens. Nas fotografias
externas, cidades, praias, jardins e quintais funcionam como o fundo que emol-
dura o retratado, semelhante aos painéis dos estuidios fotograficos, e aqui ja é
possivel fazer a primeira aproximacao com os padrdes oitocentistas, ponto de
partida para esse exercicio sobre as apropriagoes das convencgdes da retratistica.

A migraciao de convencdes entre circuitos artisticos, configurando pa-
droes formais abrangentes capazes de atualizar sentidos e valores, foi uma
das questoes que pudemos tratar a partir da vasta série de retratos da colecao
Militao Augusto de Azevedo, na curadoria desenvolvida em conjunto com Vania

7  Aposturaativadasinstituicdoes de guarda é igualmente importante, e pode ser o caminho para ativar
redes de interesse, por meio de projetos orientados por uma politica de aquisi¢cao. No Museu Paulista, ao
longo da década de 2000, foi possivel identificar um movimento nesse sentido, fruto da divulga¢ido da
politica de aquisicao e de doacdes que afirmava o perfil desejado para as colegoes.
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Carneiro de Carvalho. A andalise quantitativa, feita com base em descritores
adotados para enumerar os elementos do cenario e os gestos das poses dos re-
tratos catalogados no repositério digital do Museu Paulista, permitiu controlar
asdiferencas de género na apresentacio dos corpos e as recorréncias de elemen-
tos cenograficos e de gestos nos retratos individuais, de duplas, geracionais e
de grupos. Os padroes foram considerados a partir das recorréncias observa-
das, em dialogo com a bibliografia dedicada as formas de representacdo do
individuo, especialmente aquela que discute as estratégias formais e seus su-
portes materiais como Mauad (1990), Bruneau (1982), Pointon (1993), Brilliant
(1991), Fabris (1993) e Moura (1983). Entre as referéncias formais, identificamos
o processo de ressignificacio das convencgoes oriundas da retratistica do sécu-
lo XVIII, especialmente dos elementos cenograficos inspirados na arquitetura
classica como balaustradas, colunas e pedestais:

A presenca da ornamentacao classica remete a uma associacio cultivada pela aristocra-
cia europeia que a faz equivaler as noc¢oes de requinte e bom gosto. Esvaziados daqueles
sentidos especificos que motivaram a composi¢ao nas pinturas dos nobres participantes
do Grand Tour, esses ornamentos permanecem como significantes (elementos plasticos,
formas) na composic¢io do retrato fotografico, cumprindo, no entanto, outras fungdes e
sendo ressignificados por novas praticas urbanas e grupos sociais burgueses em ascen-
sdo - distin¢do entre trabalho manual e intelectual, introducdo ao mundo cosmopolita
e moderno, elegincia etc. (Carvalho; Lima, 1997, p. 62)

Foi surpreendente identificar como esses recursos formais puderam sobre-
viver em contextos distantes no tempo e no tipo de pratica fotografica, nao mais
restrita ao estidio e nem ao fotégrafo profissional. No album organizado por
Nery Rezende, que conta com muitas fotografias talvez de sua propria autoria,
uma série se destaca por eleger um poste (situado na avenida Sao Jodao) como
elemento cenografico que estrutura o arranjo formal dos retratos. O poste fi-
cava em frente a loja Capri, em que Nery trabalhou, primeiro como balconista
e depois como gerente, por mais de dez anos (Bispo, 2018, p. 90). Os retratos de
corpo inteiro com o mesmo cenario, um estudio a céu aberto, ocupam varias pa-
ginas do 4lbum, indicando uma forma sistematica de registrar amigas e amigos
(colegas de trabalho?). Nery parece inaugurar a série “pose com poste”, a ini-
ca em formato horizontal, em que o poste aparece a esquerda. Como elemento
estruturador do quadro fotografico, o poste cumpre funciao semelhante a das
cenografias, como colunas e pedestais, tdo recorrentes no estudio oitocentista.
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Figura 2 - Nery Rezende e poste na avenida Sdo Jodo. Sem autoria, década de 1950. Reproducio José Rosael.
Arquivo Nery Rezende/Museu Paulista (USP)

Nas paginas seguintes do 4lbum, a calcada e o poste tornam-se a sintese
do estudio, em que Nery se faz presente sozinha ou com colegas. Apenas trés
imagens usam como fundo a loja em que ela trabalhava. O conjunto poderia
facilmente ser caracterizado como ensaio fotografico, que atualiza o reperté-
rio de convencodes para o cenario da metrépole paulistana de meados da déca-
da de 1950. A opcao pelo cenario urbano nao seria mais uma maneira de Nery
de se inscrever na cidade, de ser parte dessa sociedade moderna de consumo,
em movimento semelhante a sua pratica arquivadora, tal como definida por
Alexandre Bispo?

A atualizacdo formal promovida nesse “ensaio”, por sua vez, pressupoe co-
nhecimento de um repertério plastico, mas em qual contexto? Outras fotogra-
fias de familia do século XIX? E com quais sentidos? Certamente outros sen-
tidos, muito distintos daqueles que orientaram as escolhas cenograficas nos
estudios oitocentistas (a construcio da imagem publica do burgués, para a qual
os elementos classicos indicavam bom gosto e dignidade). Seria possivel pensar
em uma espécie de citacdo critica premeditada por parte de Nery Rezende?

Essa pergunta nao é fora de contexto, se considerarmos o envolvimento de
Nery Rezende (e de sua irmi, Alice Rezende) com o teatro. Ambas integravam,
no mesmo periodo da producdo dos retratos, a companhia Teatro Experimental
do Negro, de Abdias do Nascimento, em sua vertente paulista. Sao especulacoes
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para as quais talvez nunca encontremos respostas. Mas as séries tipolégicas
possiveis de serem recortadas em acervos massivos, no entanto, permitem fo-
mentar estudos na direcao desse breve exercicio.

Figura 3 - Pagina do album Fotografias. Nery Rezende e andnimos, década de 1950. Reproducio José Rosael.
Arquivo Nery Rezende/Museu Paulista (USP)

Figura 4.- Retratos integrantes do album Fotografias. Nery Rezende e an6nimos, década de 1950. Reproducio
José Rosael. Arquivo Nery Rezende/Museu Paulista (USP)
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Figura 5 - Pagina do album Fotografias. Nery Rezende e an6nimos, década de 1950. Reproducéo José Rosael.
Arquivo Nery Rezende/Museu Paulista (USP)

Figura 6 - Pagina do album Fotografias. Nery Rezende e anénimos, década de 1950. Reproducéo José Rosael.
Arquivo Nery Rezende/Museu Paulista (USP)
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Nos exemplos de colecao e arquivo aqui tratados pudemos evidenciar como
o potencial para os estudos visuais esta vinculado ao modo de tratamento e a
politica de aquisicdo implementada no Museu Paulista. Mas um dos aspectos
da curadoria em museus de histéria que ainda nos desafia é como registrar a
mediacao dos processos de transcendéncia de objetos (tridimensionais ou bidi-
mensionais) dos espacos privados em que foram consumidos, usados, signifi-
cados, para o espacgo publico institucional. Embora possamos nos pautar pelas
premissas da politica de aquisicdo definida institucionalmente, ainda carece-
mos de protocolos capazes de garantir aos futuros pesquisadores explorar tam-
bém a musealizacdo nessa microdimensao dos contatos pessoais, das redes que
o proprio museu cria e as formas pelas quais ele é vetor que provoca o movimen-
to e o desejo de fazer parte da histéria, por meio da doacao de documentos inti-
mos e carregados de carga afetiva. E esse aspecto é particularmente importante
de ser considerado no caso de documentos fotograficos de carater vernacular,
muitos deles desprovidos de informacdes que permitam registrar contetidos
iconolégicos e os seus contextos de producio e circulacio. £ um desafio que exi-
ge prontidao da equipe que acolhe a documentacio para registrar as marcas afe-
tivas capazes de fornecer pistas sobre os usos sociais, as expectativas em relacao
a instituicdo, e até mesmo os sentidos politicos do ato de incorporacao museal.

No caso do arquivo Nery Rezende, por exemplo, havia um desejo, manifesto
pelo mediador do processo, Alexandre Bispo, de explicitar o significado politico
da aquisicdo de um arquivo de uma mulher preta, marcada pelo racismo e pela
desigualdade social. Um ato de militancia, a partir do qual o museu, ao aceitar
a doacao, também se posiciona. Como evidenciar essa condicao no processo de
musealiza¢do e na difusdo do arquivo, para os pesquisadores que dele fardao uso?

Ja no caso da cole¢ao Militao, a familia e os pesquisadores que conheciam
a documentacdo esperavam o reconhecimento do fotégrafo, a sua plena inte-
gracao a histdria, legitimada por um museu. E estavam atentos ao investimento
dispensado a colecdo, pois este era o indice dessa valoracao.

Os exemplos sdo muitos, e os perfis de doadores também. Na coletidnea so-
bre museus organizada por Figueiredo e Vidal (2005), tivemos a oportunidade
de discutir esse desafio tomando como exemplos processos de doac¢oes, com
atencdo as motivacoes de doadores ao selecionar objetos, papéis e imagens para
oferecer a um museu de histéria (Lima; Carvalho, 2005). Analisamos casos
exemplares que apontavam a fecundidade e complexidade desse fendmeno es-
pecifico, de promocao de objetos da esfera privada da vida para a esfera ptblica
e, principalmente, a necessidade de documentar as suas motivagdes. A relacao
entre museu e colecionadores privados foi objeto de um seminério, iniciativa do
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Museu Histérico Nacional, que foi transformado em livro (Magalhaes; Bezerra,
2012), no qual uma secédo especifica (De colecionadores) retine reflexdes acer-
ca das motivacoes em torno das praticas colecionistas, que remontam séculos,
mas que guardam sempre suas especificidades histéricas (p. 10).

No processo de mediac¢ao entre a instituicdo e os doadores, historicizar a
coleta e compreender as motivacoes dos processos de doagdes e/ou de venda de
objetos, imagens e documentos textuais para instituicoes de guarda, seguimos
buscando meios capazes de informar sobre essas praticas, pois é assim que os
conjuntos musealizados passam a ser testemunhos também de seu tempo de
nascimento como patrimoénio publico. Foi nesse contexto que a historiadora
Ana Carolina Maciel desenvolveu um pés-doutorado no Museu Paulista, que re-
sultou na producéio de trés documentarios (disponiveis no Labhoi/UFF, RJ)? que
registram, da perspectiva dos doadores, a carga afetiva e emocional envolvida
no processo de doacgao. As coisas materiais importam e sao implicadas na vida
social; o momento da coleta é precioso para entender essa dimensao de valor.

Ja nao podemos mais pensar os usos e as fung¢des sociais das imagens foto-
graficas sem levar em conta, de um lado, como se constitui esse legado material
de mais de um século e, de outro, os agenciamentos afetivos que enredam histé-
rias de individuos e dos museus centendrios.

Referéncias

ARAUJO, iris Moraes. Militdo Augusto de Azevedo: BISPO, Alexandre. Os percursos da memoria e da inte-

fotografia, histéria e antropologia. Sdo Paulo: gragdo social: o arquivo de Nery e Alice Rezende.
Alameda, 2010. Tese (Doutorado em Antropologia) - Faculdade
ARAUJO, Iris Moraes. Versdes do “progresso”: a de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
modernizacdo como tema e problema do fo- Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2018.
tégrafo Militdo Augusto de Azevedo (1862- BRILLIANT, Richard. Portraiture. London:
1902). Dissertacéo (Mestrado em Antropologia) Reaktion Books, 1991.
- Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias CAMERA, Patricia; LIMA, Solange Ferraz de. O ou-
Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo tro lado da imagem: o negativo como objeto de
Paulo, 2006. conhecimento. Dominios da Imagem, Londrina,
BATCHEN, Geoffrey. Vernacular photography. In: V.12, n. 22, p. 22-46, jan./jun. 2018.
BATCHEN, Geoffrey. Each wild idea: writing =~ CANABARRO, Ivo dos Santos. Dimensdes da cultu-
photography history. London; Cambridge: The ra fotografica no sul do Brasil. Ijui, RS: Editora
Mit Press, 2002. p. 56-82. Unijui, 2011.

8  Ana Carolina Maciel. Cultura material, percursos autobiograficos: entrevistas com doadores do
Museu Paulista da USP. Supervisio: Cecilia Helena de Salles Oliveira. Museu Paulista da USP, 2010-2014.
Apoio Fapesp. O pés-doutorado resultou, entre outros produtos, em trés documentarios: Heranca, lega-
do material e memoéria: imagine um mundo sem rétulos (colecdo Egydio Colombo); Edmea, Beth e Edith Jafet;
Catarina, Ina, China.

Acervo, Rio de Janeiro, v. 36, n. 2, p. 1-18, maio/ago. 2023
Marc Ferrez: a fotografia como experiéncia

17



Solange Ferraz de Lima
Acervos para os estudos visuais em um museu de histéria

CARVALHO, Vania Carneiro de; LIMA, Solange
Ferraz de. Cultura material e colecio em um
museu de histéria: as formas espontineas de
transcendéncia do privado. In: ELIAS, Nobert.
Mozart, sociologia de um génio. Rio de Janeiro:
Zahar, 1995.

CARVALHO, Vania Carneiro de; LIMA, Solange
Ferraz de et al. Fotografia e histéria: ensaio bi-
liografico. Anais do Museu Paulista, Sao Paulo,
v. 2, 1.1, p. 253-300, jan./dez. 1994.

ELIAS, Norbert. Mozart, sociologia de um génio. Rio de
Janeiro: Zahar,1995.

FABRIS, Annateresa. A fotografia oitocentista ou a ilu-
sdo da objetividade. Porto Arte: Revista de Artes
Visuais, Porto Alegre, v. 5, n. 8, p. 7-16, nov. 1993.

FIGUEIREDO, Betania Gongalves; VIDAL, Diana
Gongalves (org.) Museus: dos gabinetes de curio-
sidades a museologia moderna. Belo Horizonte;
Brasilia: Argumentum; Cnpq, 2005. p. 85-110.

GINZBURG, Carlo. O queijo e osvermes: o cotidianoeas
ideias de um moleiro perseguido pela Inquisi¢ao.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1987.

GRANGEIRO, Candido Domingues. As artes de um
negdcio: a febre photographica - Sdo Paulo,
1862-1886. Campinas: Mercado e Letras, 2000.

KOSSOY, Boris. Militdo Augusto de Azevedo e a do-
cumentacdo fotografica de Sdo Paulo (1862-1887):
recuperacdo da cena paulistana através da fo-
tografia. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias) —
Fundacao Escola de Sociologia e Politica de Sao
Paulo, Sao Paulo, 1978.

LIMA, Solange Ferraz de. A41: breve histéria de um
armario de doagdes e suasimplicagdes. Historia:
Questoes e Debates, v. 61, p. 155-175, 2014.

LIMA, Solange Ferraz de; CARVALHO, Vania
Carneiro de. Cultura visual e curadoria em
museus de histéria. Estudos Ibero-Americanos,
Porto Alegre, v. 31, n. 2, p. 53-77, 2005.

MAGALHAES, Aline BEZERRA,
Rafael Zamorano (org.). Colegdes e colecionado-
res: a polissemia das praticas. Rio de Janeiro:

Montenegro;

Museu Histérico Nacional, 2012.

MARTINS, José de Souza. O dia da cacga: o cotidia-
no das relacdes de classe num caso de duplo ho-
micidio em 1928. In: MARTINS, José de Souza.
Subtirbio: vida cotidiana e histdria no suburbio
da cidade de Sao Paulo - Sdo Caetano, do fim do
Império ao fim da Republica Velha. Sdo Paulo;
Sao Caetano do Sul: Hucitec, 1992.

Acervo, Rio de Janeiro, v. 36, n. 2, p. 1-18, maio/ago. 2023
Marc Ferrez: a fotografia como experiéncia

MAUAD, Ana Maria. Sob o signo da imagem. Tese
(Doutorado em Histéria) -
Federal Fluminense, Niterdi, 1990.

MOURA, Carlos Eugénio Marcondes de (org.).
Retratos quase inocentes. Sao Paulo: Nobel, 1983.

ORVELL, Miles. Photography and the artifice of
realism. In: ORVELL, Miles. The real thing: im-
itation and authenticity in American culture,
1880-1940. Chapel Hill; London: The University
of North Carolina Press, 1989.

POINTON, Marcia. Hanging the head: portraiture
and social formation in Eighteenth Century

Universidade

England. London; New Haven: Yale University
Press,1993.

SASSAKI, Roger Hama. Pelos caminhos de Militdo.
Dissertacdo (Mestrado em Comunicac¢do) -
Escola de Comunicagdes e Artes, Universidade
de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2021.

SILVA, Armando. Album de familia: aimagem de nés
mesmos. Sao Paulo: Senac, 2008.

TALARICO, Guilherme. Do acervo a fotobiogra-
fia: flagrantes da vida de Alois Feichtenberger
(1908-1986). Tese (Doutorado em Historia) -
Universidade Federal de Goiania, Goiania, 2018.

TALARICO, Guilherme. O acervo Alois Feichtenberger:
estudo de caso sobre a preservacdo, inventario
e difusdo de acervos fotograficos e documen-
tais. In: SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA
CULTURAL, 7., 2014, Sao Paulo. Anais... Sao
Paulo: USP, 2014..

Recebido em 4/11/2022
Aprovado em 2/5/2023

18



	_Hlk135661500
	_Hlk135661917
	_Hlk135661949
	_Hlk135662363
	_Hlk135662451
	_Hlk135662656
	_Hlk135663617
	_Hlk135664495
	_Hlk135664637
	_Hlk135748940
	_Hlk135748948
	_Hlk135749632
	_Hlk135752855
	_Hlk135752985
	_Hlk135754680
	_Hlk135754768
	_Hlk135661933

