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m 1838, quando o Ar-

_4 quivo Nacional foi cria- \\\

do, sua missao era deposi-

tar todos os originais das leis promulgadas
no pais. Atualmente, o acervo pertencente
ao Arquivo Nacional esta em torno de 75
quilometros de documentos textuais,
1.500.000 fotografias, 55 mil mapas e
plantas e 100 mil filmes, discos e videos
provenientes de 6rgaos e entidades publi-
cas e colecdes particulares, além de cin-
co mil obras raras. De valor inestimavel,
tal como o livro de registro de sesmarias,
de 1595, a sentenca de morte proferida
em 1782 contra Tiradentes, a carta ele-
vando o Brasil a condicao de Reino e a
Lei Aurea.! Desde a década de 1980, o
Arquivo Nacional é também o responsavel

pela preservacao das matrizes cinemato-

graficas de diferentes 6rgaos do
governo federal, da extinta TV
Tupi do Rio de Janeiro, do acervo
do produtor de cinejornais César

Nunes e, mais recentemente, de parte
do acervo da TV Educativa e da Cinemateca
do Museu de Arte Moderna, incluindo ai
parcela memoravel da histéria do cinema
brasileiro, como, por exemplo, os filmes

da Atlantida Cinematografica.

Nesse artigo trataremos especialmente
do acervo de filmes recentemente incor-
porado, dada a sua especificidade e as
transformacodes técnicas que demanda,
em face do restante do acervo filmogra-
fico ja existente na Instituicao, na sua
maioria em preto e branco e em boas

condicOes de preservacao.
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Quando se procurou definir a instituicao
depositaria dos filmes, ap6s a Cinemate-
ca do Museu de Arte Moderna haver de-
clarado sua impossibilidade de preserva-
los, parte do debate girou em torno da
responsabilidade do Arquivo pela sua
guarda. Em relacao a essas questoes,
gostariamos de lembrar, além da proépria
missao do Arquivo Nacional,? as conside-
racoes de Eric Kuyper, em seu artigo inti-
tulado “Memodires des archives”, no qual
define o cinema como patriménio artisti-
co e cultural de grande interesse publico
e funcao social.® Além deste aspecto, é
importante assinalar que “a histéria dos
arquivos é também uma histéria da téc-
nica, quer da escrita, da imagem ou dos
sistemas computadorizados”, e que tal
qual as fotografias, “as imagens em mo-
vimento, vistas como artefato, ao serem
recolhidas aos arquivos, contam uma his-
toria do seu processo e dos elementos
que a constituem”,* com caracteristicas
que se tornam ainda mais nitidas uma vez
que esse acervo seja mantido em seu
conjunto e preservado em um 6rgao com

o perfil do Arquivo Nacional.

Uma vez estabelecido como parte da mis-
sao do Arquivo Nacional a preservacao
de matrizes cinematograficas, é funda-
mental que se implemente uma politica
de preservacao para que parte da me-
moria cinematografica brasileira perma-
neca acessivel e em boas condi¢cdes de
conservacao. Sem duvida, trata-se de
uma questao de grande complexidade,

mas que deve ser debatida pelos diferen-
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tes atores desse processo para que se
definam os procedimentos a serem ado-

tados para a salvaguarda desse acervo.

Para dimensionar esse problema, a esti-
mativa de Flavio Brito®> é de que menos
de 20% dos filmes mudos produzidos até
aproximadamente 1930 e cerca de 50%
dos produzidos até 1950 em todo o mun-
do estejam conservados, e que embora
nao existam estimativas precisas para o
Brasil, elas provavelmente revelariam

um quadro ainda mais precario.

Dentre os muitos fatores que contribui-
ram para essa situacao, podemos desta-
car o fato de que até 1950 o suporte mais
comumente utilizado era o nitrato de ce-
lulose, suporte quimicamente instavel e
altamente inflamavel, e que provocou inu-
meros incéndios em cinematecas e salas
de exibicao em todo o mundo. Filmes em
nitrato foram em sua maioria copiados em
acetato de celulose, que, entretanto, tam-
bém se demonstrou instavel e sujeito a
“sindrome do vinagre” - tipo de deteriora-
cao quimica decorrente do processo de
acidificacao do acetato de celulose que
altera as propriedades fisicas da pelicula
provocando seu encolhimento até sua per-
da total. Isto ocorre quando o filme é sub-
metido a altas temperaturas e umidade

relativa, como é o caso do clima tropical.

Ao longo de seus 165 anos de existén-
cia, o Arquivo Nacional tornou-se um im-
portante centro de referéncia nao ape-
nas na area de preservacao, mas em to-
das as demais areas de seu dominio, no

Brasil e em toda a América Latina.



No que se refere as instalagdes, a Institui-
cao possui desde 1995 areas de depdsito
climatizadas e com qualidade de preser-
vacao que se transformaram em uma al-
ternativa para receber as matrizes antes
sob a guarda da Cinemateca do Museu de
Arte Moderna, além dos filmes de 16mm
da TV Educativa do Rio de Janeiro. Com a
chegada desses acervos, observou-se em
muitos rolos a presenca da sindrome do

vinagre e de microorganismos.

Entretanto, a capacidade de armazena-
mento dos depositos existentes mostrou-
se insuficiente para atender a demanda
dos proprietarios de filmes que, preferin-
do manter seus acervos na cidade do Rio
de Janeiro, acorreram ao Arquivo Nacio-
nal para deposita-los. Por este motivo,
pretendemos construir um depoésito cli-
matizado com capacidade para armaze-

nar até cem mil rolos de filmes.

O projeto prevé obras de engenharia a

serem realizadas no prédio destinado a

deposito de documentos objetivando ga-
rantir, com a instalacao de um sistema de
climatizacao especialmente projetado, a
estabilidade dos parametros climaticos:
menos trés graus centigrados e trinta por
cento de umidade relativa. O projeto tem
como caracteristica principal a fixacao de
parametros adequados para a conserva-
cao de filmes coloridos e preto/branco
nunca antes utilizados na América Latina
e a instalacao de um moderno sistema
seco de combate a incéndio, do tipo FE 13.
Inclui também a aquisicao de equipamentos
para a conservagao, o processamento téc-
nico das matrizes e o treinamento e ca-

pacitacao de recursos humanos.

Como dissemos anteriormente, os ambien-
tes quentes e imidos provocam a rapida
degradacao dos filmes. Por isso, ao re-
duzir-se a velocidade dessa degradacao
por meio da climatizacao adequada,
aumenta-se o tempo disponivel para a

implantacao de programas de restaura-

Depésito climatizado de filmes do Arquivo Nacional construido em 1995. Foto de Janair Magalh3es.
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cao e duplicacao. Muitas vezes, em ra-
zao do grau de deterioracao, o processo
de restauracao se torna impossivel ou
tem seu custo muito elevado, inviabilizan-
do a preservacao da colecao como um
todo. Mesmo as tecnologias digitais sao
limitadas, uma vez que para um filme
receber os tratamentos digitais de ima-
gem, e gerar um DVD, por exemplo, deve
ter uma matriz em bom estado de con-
servacao, pois perfuragdes danificadas,
negativos encolhidos, emulsodes atacadas
por microorganismos e em descolamen-
to s6 podem ser corrigidas pelo restauro
6tico, ou seja, fotografando-se quadro-a-

quadro, cada fotograma, da matriz original.

Com o intuito de preservar e garantir o
acesso aos filmes, é preciso desenvolver
um plano estratégico para a definicao de
linhas de acao no que concerne a identi-
ficacao e a analise sistémica das neces-
sidades de conservacao e duplicacao des-
se acervo, através de um amplo diagnoés-
tico que nos permita identificar o estagio
de acidez e a presenca de microorganis-
mos, e elaborar projetos especificos para
a captacao de recursos junto a iniciativa
privada, em parceria com os proprieta-
rios dos filmes. Adotadas essas medidas,
sera possivel gerar internegativos - ne-
gativos produzidos a partir de cépias po-
sitivas — que deverao ficar acondiciona-
dos em carater permanente no depoésito
climatizado. Além dessa matriz, sera mui-
to importante produzir uma segunda ma-
triz de seguranca a ser armazenada em

outra instituicao, com condicdes de pre-
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servacao, favorecendo assim a criacao
de dois arquivos de seguranca, em nivel
nacional. Assim, na eventualidade de
algum tipo de desastre, sempre havera

uma matriz para gerar novas copias.

Pensamos ser igualmente util a geracao
de uma cépia de difusao para atender a
demanda de copiagem pelos proprieta-
rios, uma vez que a cada exibicao ha al-
gum tipo de dano ou desgaste na pelicu-
la. Importante também é levarmos em
consideracao que a pelicula em base de
poliéster e emulsao de sais de prata,
quando processada com qualidade de
preservacao, pode ter essa expectativa
de vida ampliada, enquanto o meio digi-
tal rapidamente se torna obsoleto, exi-
gindo continua atualizacao de software,
hardware e midia. Portanto, defende-se
aqui a duplicacao das matrizes em base
analdgica para preservacao, ou seja, em
poliéster, polimero de alta resisténcia
mecanica e durabilidade e, hoje em dia,

com boa qualidade 6tica.

Outra alternativa seria o investimento
num parque de equipamentos para se
implantar unidades autobnomas de restau-
racao e duplicacao dos filmes, reduzindo
ao longo dos anos o custeio da conserva-
cao das matrizes. Dotar o Arquivo Nacio-
nal de laboratérios para a restauracgao,
copiagem e digitalizacao desse acervo
promoveria a capacitacao dos funciona-
rios, que estariam habilitados a operacio-
nalizar esses laboratérios, ampliando in-
clusive o mercado de trabalho para os

profissionais recém-formados.



A Coordenacao de Preservacao do Acer-
vo (COPAC) tem por missao promover e
assegurar medidas que visem a estabili-
zag¢ao ou ao retardamento do processo
de envelhecimento do acervo, prolongan-
do o tempo de vida e a qualidade de aces-
so as informagodes. Nesse sentido, com-
partilha com a Coordenacao de Documen-
tos Audiovisuais (CODAC) o projeto de
garantir a preservacao do acervo de ma-
trizes filmograficas recentemente incor-
porado, buscando meios para assegurar
as condicdes adequadas para sua conser-
vagao e os procedimentos necessarios a
estabilizacao do processo de deteriora-
¢ao em curso. Acreditamos que, uma vez
alcancado este objetivo, estaremos co-
laborando na definicao de uma politica
de conservacao, restauracao e duplica-

cao desse importante acervo.

Desde sua criagao, a COPAC vem se dedi-
cando as atividades de conservacao, res-

tauracao e reformatacao dos documentos

Filmes da Cinemateca do MAM - RJ, antes da
transferéncia para o Arquivo Nacional, em
2002. Foto de Flavio Lopes.

escritos em suporte celulésico, e a partir
de 1997, com a instalacao de um siste-
ma de gerenciamento térmico, realiza o
monitoramento ambiental dos depoésitos
de filmes. Uma vez que este acervo apre-
senta-se em boas condi¢cdes de conserva-
cao, tendo sido seu processo de degrada-
cao estabilizado em razao das condigdes
climaticas existentes nos depdsitos, uma
parcela significativa dele ja foi telecinada

para permitir o acesso aos usuarios.

Neste sentido, com a recente incorpora-
cao de parte dos acervos da Cinemateca
do MAM e da TVE, estamos nos deparan-
do com um novo desafio: na preservacao
de papéis, embora também trabalhemos
com um suporte a base de celulose, te-
mos mais tempo para buscar e implan-
tar estratégias de preservacao. O filme,
entretanto, € um meio fragil, que se de-
teriora rapidamente e numa velocidade
muito maior que os outros suportes do-

cumentais. Por isso, é fundamental im-

Transferéncia dos filmes da TV Educativa para
o Arquivo Nacional, em 2002. Foto de Mauro
Domingues.
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plantar uma politica de preservacao des-
se acervo de matrizes no periodo de tem-

po mais curto possivel.

Assim, enquanto aguardamos a constru-
cao do depbsito climatizado, estamos ini-
ciando um plano de salvaguarda desse
importante acervo de matrizes. Para
isso, além dos investimentos ja realiza-
dos, foi contratada uma equipe de pro-
fissionais recém-formados pela Univer-
sidade Federal Fluminense para realizar
o processamento técnico e a preservacao.
Ademais, atualmente, funcionarios do qua-
dro efetivo do Arquivo Nacional estao apri-
morando seus conhecimentos para alcan-
car maior qualificacao, seja por meio de
estagios, como os oferecidos pela Cinema-

teca Brasileira, ou de cursos no exterior.

No que se refere a situacao atual, deve-
mos tracar um breve relato sobre as con-

dicdes de guarda desse acervo de filmes.

Tendo em vista a necessidade de rece-
bermos os filmes da Cinemateca antes
mesmo da construcao do depoésito clima-

tizado, tomamos na ocasiao uma série de
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Tela de apresentacao do sistema de
gerenciamento térmico CLIMUS.
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medidas emergenciais, de modo a garan-
tir a estabilidade dos parametros clima-
ticos das areas que foram adaptadas para
receber este acervo. Parte dele, ja em
um estagio muito avancado de hidrélise
e acidez, esta isolada do restante, para

evitar contaminacao.

As salas de matrizes, onde estao arma-
zenados 15 mil filmes em bom estado
de conservacao, possuem um sistema de
climatizacao a base de etileno glicol, que
nos garante estabilidade nos parametros
climaticos de 18°C e 45% de umidade
relativa, além de um sistema de monito-

ramento ambiental.

Este monitoramento é realizado por um
sistema fixo de gerenciamento térmico -
CLIMUS - desenvolvido pela Universidade
Federal de Santa Catarina, por meio de
sensores de umidade relativa, tempera-
tura e detectores de fumaca conectados
através de uma rede interna e visualiza-
dos em tempo real por um computador.
Este sistema emite relatérios periédicos

que sao enviados a area de engenharia,
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Grafico dos parametros climaticos alcangados
no deposito de guarda permanente do
Arquivo Nacional.



responsavel pelo ajuste dos parametros

necessarios a preservacao do acervo.

Uma area de trabalho, préxima a esta sala
de matrizes, foi reformada para receber
os filmes em estagio intermediario de de-
terioracao. Ha um sistema de refrigera-
cao tipo Split para manter 18°C no ambi-
ente. No que se refere a presenca de
contaminantes como o acido acético, esta
sendo utilizado um exaustor. Foram adquiri-
dos, também, dois sensores moveis e um
software de monitoramento, que nos per-
mitem observar o comportamento clima-
tico desses ambientes que nao possuem
os sensores fixos, e a partir dai interferir
com medidas que visem a sua adequacao

aos parametros necessarios.

Nesse momento em que se renovam as
perspectivas de construcao do depoésito
climatizado, torna-se premente a implan-
tacao de uma politica de preservacao do
acervo cinematografico nacional, que
além de abrangente e integrada as politi-
cas publicas do setor audiovisual, seja
um estimulo ao desenvolvimento e ao
avanco técnico-cientifico neste importan-
te campo de atuacao do patrimoénio his-

torico, artistico e cultural.

Como objetivo geral, devemos promover
sua preservagao e acesso, por meio do
desenvolvimento e da revitalizacao das
instituicoes de guarda e preservacao e
pelo fomento a criacao de novos proces-
sos de producao de cHpias de segquranca,
cujos custos ja deveriam estar previstos
no orcamento da producao cinematogra-

fica. A meta é constituir uma ampla e di-

Acervo

versificada rede de parceiros e responsa-
bilidades, somando esfor¢os para a valo-
rizacao, a preservacao e o gerenciamen-
to deste patrimonio. A adog¢ao de medi-
das de cooperacao técnica entre labora-
torios de restauracao e conservagcao em
nivel nacional e internacional, e a criacao
de um programa nacional de capacitacao
em preservacao que ofereca cursos de
graduacao e pos-graduacao, cursos técni-
cos, cursos de extensao e oficinas, em
muito contribuirao para que possamos

constituir uma rede de conhecimento.

Ainda sob este aspecto, devem ser desen-
volvidos programas de estagio em institui-
¢Oes brasileiras e estrangeiras e projetos
interinstitucionais de transferéncia de co-
nhecimento, e estabelecidas parcerias en-

tre o poder publico e a iniciativa privada.

A partir dai, poderemos entao definir prin-
cipios norteadores, objetivos e propos-
tas especificas, que conduzam a um pla-
nejamento estratégico e a execucao des-
ses projetos por parte dos diversos seg-

mentos envolvidos.

A guarda e a preservacao de filmes re-
querem a intervencao e a participacao
ativa do Estado e de 6rgaos envolvidos na
producao cinematografica. Necessitamos,
pois, evidenciar a importancia da cons-
trucao de uma politica integrada de pre-

servacao e acesso, em nivel nacional.

Para cumprir esse papel, a comunidade
de conservadores, cineastas, produtores

e todos os outros atores deve estar bus-
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cando o dialogo e a convergéncia de inte-
resses. Um exemplo disso é o programa
do Festival do Rio, que ja ha algum tem-
po inclui palestras e eventos relativos a
importancia da preservacao dos acervos
cinematograficos. Outro fato que mere-
ce ser destacado é a promessa de envio
ao Arquivo Nacional de copias de preser-
vacao dos filmes premiados no Festival,

como, por exemplo, a do Onibus 174.

Entretanto, para que a politica de preser-
vacao proposta possa ser implementada,
é muito importante fazer um alerta: mui-
tos dos filmes recebidos recentemente
pelo Arquivo Nacional encontram-se ja em
processo de deterioracao e sua duplica-
cao e recuperacao nao podem ser adia-
das. A construcao do depésito climatiza-
do é fundamental para garantir sua pre-

servacao e o acesso as geracodes futuras.
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R E S U M @)

O Arquivo Nacional do Brasil possui um acervo de matrizes cinematograficas, recentemente
incorporado ao seu conjunto documental e ja em processo de degradacao, que necessita
estar armazenado em depésito climatizado, com temperatura e umidade relativa estaveis, a

ser construido imediatamente.

A B S T R A C T

The National Archives of Brazil had recently incorporated to its collection of audiovisual
documents a set of cinematographic master copies in a process of rapidly deterioration,
which needs to be stored in proper conditions, with an adequate temperature and a stable
relative humidity. This storehouse should be built immediately in order to preserve this

important collection.



