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C@ntrﬂ»uig@@s a
uma Histéria da Censura

Cinematogralica no Brasil

Devemos admitir, muito censura é muito

honestamente, que o diverso. Por

exemplo, a

problema da censura de

filmes poderia nao ser tao censura de idéias

importante se consistisse nao é nada mais nada

apenas numa questao de menos que um sistema de

medir o tamanho do biquini violéncia, e é perfeitamente

de uma atriz ou de dizer ocioso fazer discursos

como uma corista deve morais a seu respeito.

dancar. Se consistisse nisso, . .
Federico Fellini

entao tudo o que deveriamos

. “Nada mais nada menos que
fazer seria ver como a

) um sistema de violéncia”
censura funcionou em cada

. ti 1 (manifesto contra a censura
pais e como estimulou

X redigido em 1958).
cineastas a pensar em

maneiras de fazer filmes ensura é jogo de interesses. In-
pornograficos que nao teresses politicos, econémi-
caissem sob a letra da lei. cos, sociais, que quase sempre
(...) Mas o real problema da vém revestidos no campo da arte de uma
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justificativa moral para a obtencao da in-
terdicao, no todo ou em parte, do livro,
peca, musica, filme, quadro, cartaz, dis-
curso ou até mesmo fala ou circulacao
do artista. E uma acao que possui multi-
plas manifestacdes, embora quase sem-
pre a identifiquemos com sua face mais
visivel, aquela praticada pelo Estado em
nome da coletividade. A censura reflete
interesses de grupos, estamentos, clas-
ses e nem sempre se apresenta de modo
claro ou consensual. Mesmo assim tem
uma légica profunda emanada de sua
funcao politica precipua. Toda acao
censoéria visa “impedir a propagacao de
idéias que podem por em duvida a orga-
nizacao do poder e o seu direito sobre a

o]

sociedade”.

Nesse sentido, qualquer manifestacao
que coloque em xeque uma dada
estruturacao do poder, isto é, a contes-
te, subverta ou desestabilize, parcial ou
totalmente, sera alvo de interdicao. Por
isso, a censura é avessa a toda forma
de critica mais densa; por isso ela anda
de bragos dados com o conformismo e

é por definicao antidemocratica.

Uma das maiores ilusdes a respeito da
censura encontra-se no mito de que ela
inexistiria uma vez excluida de dentro do
aparelho do Estado. De um lado, ha ce-
narios em que os canais de apresenta-
cao publica das obras simplesmente nao
as acolhem, tornando-as nulas de fato.
Além disso, esse contexto geralmente
induz o criador a repensar os limites de

suas proposicoes, adequando-as aos pa-

pag. 24, jan/jun 2003

droes correntes, ou seja, constroi-se uma
forma de autocensura. De outro, perde-
se a nocao de que as instancias
censoOrias sao muitas e variadas e de que
elas estao constantemente atuando. Por
exemplo, ap6s a extincao informal do
Conselho Superior de Censura em 1985
e da repulsa constitucional de 1988 ao
cerceamento censério, acredita-se que
as acbdes do género no campo artistico
sao indicativas e classificatoérias, utilizan-
do-se apenas um critério etario, sem in-
tervencdes ou interdigdes de nenhuma
espécie. Nada é mais ilusério. Sem falar
na acao “invisivel” do mercado, que re-
jeita obras de pouca eficacia mercantil,
continua-se a cortar e a modificar filmes
sem consulta a produtores, autores e
publico, especialmente na televisao. Um
caso recente foi o dos animes Dragon
Ball, exibidos em quatro emissoras, trés
abertas e uma paga, com literalmente
centenas e centenas de cortes, altera-
cOes/sobreposicdes eletronicas (digitais)
e novos dialogos na dublagem para tre-
chos considerados inadequados, todas
essas modificacdbes sempre promovidas
pelos canais.?As pressdes para que a
obra de arte ao se concretizar arrefeca

seu poder de critica continuam intactas.

A l6gica profunda da acao censoéria nao
é implacavel, nem imediata. E construida
no decurso da histoéria, a partir do jogo
de interesses e mediante certas estraté-
dgias que nao ponham a nu essas motiva-
¢des mais profundas, com excecao do

viés explicitamente politico. Neste caso,



impdem-se as razdes de Estado e uma
acao mais visivel da censura se consoli-
da, caso das ditaduras de 1937 e 1964.
Nao por acaso, os poucos trabalhos exis-
tentes sobre a censura cinematografica
se concentram nesses dois momentos
histéricos, em particular o ultimo,? ra-
zao pela qual o texto aqui construido se
detera principalmente no primeiro meio
século do tema. O foco estara dirigido
para as formulacdes ideolbégicas, as ar-
ticulacdes corporativas e o encaixe des-
sas ag¢oes junto a um quadro mais geral
da atividade cinematografica no Brasil,
na medida em que acontecimentos veri-
ficados em sua grande maioria no Rio de
Janeiro possam ser estendidos ao resto
do pais. Ou seja, interessa menos o
anedotario e a légica imediata emanada
dos pareceres censorios* do que a arti-
culacao dessas acdbes a interesses
construidos historicamente. A hipbtese
levemente esbocada aqui, ja que o tex-
to nao tem carater conclusivo, sendo
uma primeira organizacao de dados
coletados de forma nao sistematica, é a
de que a censura parece ter atuado como
campo privilegiado para a constituicao

de uma esfera publica em cinema no Brasil.

Os PRIMORDIOS

ausa certo espanto a insercao
da atividade cinematografica
no Brasil nao ter sido acompa-
nhada de um interesse maior por parte
do Estado ou de grupos organizados da
sociedade quanto ao conteudo veicula-

do nos filmes. Considerando o impacto
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do advento do cinema no final do século
XIX e a forte tradicao censoéria brasileira
oriunda do periodo colonial, nao houve
a criacao de nenhuma forma de contro-
le sistematico sobre os filmes.
Pouquissimos titulos suscitaram até fins
da década de 1910 alguma acao
restritiva ou interdicao. Mesmo com o
advento de uma censura regular a partir
dessa época, a liberalidade tematica, o
baixo grau de intervencao dos 6rgaos
censoOrios, a despeito das crescentes
pressoes, e o livre acesso de todos os
agentes sociais (incluindo mulheres e
criancas) aos saldes de exibicao confi-
guraram um ambiente inusitado para as
quatro primeiras décadas de existéncia
da sétima arte no pais. Isto nao significa
inexisténcia de outras formas de censu-
ra, pois o mercado era refratario a cine-
matografias nao hegemonicas, ai inclui-
da a brasileira, e desencorajava a pro-
ducao ou importacao de obras polémi-
cas artistica ou politicamente, como Li-
mite, de Mario Peixoto, que a rigor per-
maneceu inédito por décadas, ou O
encouracado Potemkim, de Sergei
Eisenstein, que nao foi considerado para
lancamento no pais a época de sua rea-
lizacao, por suas 6bvias ligagcdes com a
revolucao soviética e o comunismo.® A

interdicao era forte e eficaz.

Porém, o que causa estranheza, olhan-
do este passado longinquo, é a comple-
ta naturalidade do mercado com relacao
ao publico. Relacdes sexuais, cirurgias

invasivas do corpo, morte de animais e
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seres humanos constituirao um cardapio
regular dos primeiros tempos, de per-
meio com os documentarios de viagem
e uma ficgao mais tradicional.® Se os fil-
mes pornograficos estavam tacitamente
proibidos para criancas e mulheres, o
mesmo nao ocorria com Eletrocutacao de
um elefante (Shooting the chutes, EUA,
1903), A operacao das irmas xifépagas
pelo dr. Chapeau Prevost (Brasil, 1908),
ou Le film du diable (Brasil, 1915), este
ultimo representante tipico da explora-
cao erética da nudez feminina. Os cava-

lheiros poderiam se dirigir a qualquer

Nu feminino do inicio do século XX. 71000 Nudes,
Taschen, 1994, fotégrafo desconhecido.
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sala “género alegre” da cidade para ver
um filme porné. E a familia estava con-
vidada para apreciar qualquer um dos
titulos citados nas salas lancadoras do
centro da outrora capital federal, ou com
mais liberdade para os menores de ida-
de, em alguma sala de bairro. De um
ponto de vista formal (ou legal), o espe-
taculo cinematografico permaneceu fran-
queado a todas as idades e a ambos os
sexos até 1934, em que pese a indica-
cao “improprio para menores e senhori-
tas” instituida em 1919, ja que o acom-
panhamento paterno garantia livre in-
dgresso ao salao, independente do filme

e da restricao.

Varias explicacdes podem ser aventadas
para a liberacao de temas e situacodes
que em periodos mais recentes implica-
ram cortes e proibicdes totais. Em que
pese o rigor com que a censura operou
no Brasil durante o periodo colonial, o
interregno joanino e a fase monarquica,
sua tradicao histérica estava ligada ao
impresso, ao livro e ao discurso oral em
publico. A preocupacao maior era quan-
to as heresias religiosas e ao advento da
revolucao. Por outro lado, varios contex-
tos desde o final do século XVIII se vi-
ram acompanhados pela disseminacao e
popularidade crescentes de uma litera-
tura considerada sediciosa a moral e aos
bons costumes. Com o advento da Re-
publica, contexto em que se insere o ci-
nema, ocorreu o mesmo. Houve uma
onda de publicagdes pornograficas ou

simplesmente licenciosas.” Isto indica



que o eixo de atuacao da censura era a

questao politica e ideoldgica, e tudo que
fugia a este universo merecia tratamen-
to indulgente, quando nao manifesta-
mente indiferente. Além disso, seria um
contra-senso para a jovem republica in-
sistir em praticas restritivas em relacao
a representacao dos costumes, tendo em
vista o ideal libertario, a dinamica da
modernidade e do progresso (a mente
deveria estar aberta para a incorporacao
do novo), e o fato de que cinema era uma
forma de lazer de classe média que so

muito lentamente se tornou proletaria.

Este ultimo aspecto é bastante importan-
te, levando-se em conta que o convivio
com as letras sempre teve carater orna-
mental e seletivo no Brasil, isto é, seria
marca distintiva de classe e nao instru-
mento de desenvolvimento. O conheci-
mento sempre esteve voltado para as
elites, e seria seu lazer “formativo” o que
explicaria um certo liberalismo nos pri-
meiros tempos do cinema, pois este nao
era “texto”, nao era reflexao e, nos es-
petaculos mais comerciais, se dirigiria
aos baixos instintos do povo. O viés po-

litico mais imediato s6 poderia ser ins-
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taurado via producao nacional e esta
estava inteiramente afinada com o po-
der estabelecido, como demonstrou
Paulo Emilio Salles Gomes, ao definir
a categoria “rituais do poder” para
aquele tipo de producao que se es-
merava em reproduzir de forma con-
formista a acao dos governantes.®
Com cinegrafistas tao reverentes ao
poder estabelecido, o conservadorismo
dos filmes era inevitavel. Nao por aca-
so, a Unica quebra deste padrao em todo
o periodo mudo redundou na interdicao
prévia da obra, caso da ficcionalizacao
da vida do marinheiro Joao Candido, li-
der da Revolta da Chibata (A vida de Joao
Candido, Brasil, 1912). O cinema, por-
tanto, foi ignorado pelo Estado porque
nao pos em causa a sua estabilidade, nao
a contestou fortemente. Quando come-
cou a fazer isso, a partir de Rio 40° e do
Cinema Novo, despertou a atencao
restritiva da censura. Antes disso as ra-
zbes censoOrias eram sociais e apenas

pontualmente politicas.

A [GREJA E O CINEMA

emorou-se a perceber o poten-

cial subversivo do cinema no

tocante a uma formacao das
massas iletradas, nao tanto por uma pe-
dagogia rigorosa, mas pela simples infor-
macao a respeito do mundo. Até a auro-
ra da idade moderna a Igreja proibia a
traducao da Biblia de forma a manter o
monopolio do mercado das almas. E ira
se interessar um tanto tardiamente, mas

ainda de forma pioneira, em moldar as
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imagens cinematograficas a um certo
catecismo restritivo. A rigor, a precedén-
cia absoluta em matéria de censura ci-
nematografica coube aparentemente ao
proprio Estado. O decreto n. 557, de 21
de julho de 1897, versaria sobre a fisca-
lizacao das diversdes publicas e conte-
ria dispositivos que permitiriam suspen-
der a exibicao de filmes por motivos
morais e politicos.® Um dispositivo legal
especificamente censério seria institui-
do pelo decreto n. 6.562, de 16 de ju-
lho de 1907, que restabelecia a censura
teatral no pais, exercida de forma dura
no periodo monarquico pelo Conserva-
toério Dramatico, e que em seus artigos
2, paragrafo 22, 3 e 5, paragrafo 2, era
extensivo aos filmes. O exame das pe-
cas e filmes era a posteriori, baseado em
reclamacoes vindas da sociedade, e es-
tava a cargo da 22 Delegacia Auxiliar da
capital federal (conhecida como Delega-
cia de Costumes). A area de atuacao do
6rgao era na pratica local, com interes-
se ocasional na area de cinema e com
foco essencialmente politico quanto a

matéria censuravel.!©

A instituicao de um dispositivo censoério
legal coincide com a formacao do mer-
cado cinematografico brasileiro em ba-
ses mais estaveis. O numero de salas fi-
xas de exibicao passa a crescer nas prin-
cipais cidades justamente a partir de
1907. Porém, os dois fendmenos nao
parecem ter relacao direta, e um muito
criticado absenteismo da censura esta-

tal na area de cinema!'! certamente levou
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a iniciativas mais individualizadas neste
campo. Pelo que se sabe, eram os pro-
prios empresarios do setor que promo-
viam os cortes tidos como necessarios
nos filmes. Os pioneiros teriam sido
Giacomo Rosario Staffa, dono do cine-
ma Parisiense, e Francisco Serrador,
dono do cinema Odeon, ambos sediados
no Rio de Janeiro. Staffa visionava pes-
soalmente os filmes desde a inaugura-
¢ao do cinema em 10.8.1907 e cortava
tudo que pudesse ofender a moral de
seus aristocraticos frequentadores.!?
Como bom puritano propagandeava:
“Neste estabelecimento nao se exibem
fitas duvidosas”.!> Também organizava
as sessOes de acordo com O sexo e a
idade do publico, criando programas es-
peciais para criancas e senhoritas. Vez
por outra interditava um programa: “A
fita do dia 26 ‘Vitva de marinheiro’, por
ser tragica demais para a matinée, sera

substituida por ‘Criancas ingénuas’”.'*

Serrador nao tinha tantos escriipulos,
mas sabia da importancia mercadologica
da censura, seja para acalmar a cliente-
la, seja para manter um espaco de exi-
bicao. No Rio de Janeiro repassou a ta-
refa ao gerente do Odeon, Otaviano de
Andrade, que a exerceu em moldes dis-
tintos de Staffa a partir de 1908, preo-
cupando-se basicamente com os letrei-
ros e deixando as imagens (o produto)
intactas.!> Neste mesmo ano, em Sao
Paulo, atendendo a reclamacao de pa-
dres salesianos, de quem alugara um

salao para exibicao de filmes, permitiu-



lhes a censura prévia dos programas e
ensinou-lhes como retirar o material in-
terditado sem prejudicar o restante da
obra.!¢ Foi talvez a primeira incursao de
religiosos no controle de uma nova for-
ma de comunicacao com os fiéis, em
uma histéria que atravessaria inc6lume
as mais diversas situacdes politicas e
desafiaria até mesmo a extincao formal
da censura no episédio que envolveu a
interdicao de Je vous salue Marie, de
Jean-Luc Godard. Apesar da tenacidade
e da amplitude de atuacao da Igreja Ca-
télica no campo da censura cinematogra-
fica, nao fica claro a maior parte do tem-
po para que conteudos blasfemo, heré-
tico ou diabdlico se voltaram os seus

esforcos cerceadores. Os criticos da ins-

tituicao maldosamente insinuavam que
a questao girava em torno da perda de

fiéis para os recintos escuros dos cinemas.!”

Em que pese o aparecimento ainda nes-
ses primeiros tempos, sob influéncia
estrangeira ou nao, de intimeras ligas e
movimentos pela moralizacao do cinema,
a maioria de flagrante inspiracao
religiosa,!®foi mesmo uma entidade “ci-
vil”, criada por padres catélicos, que li-
derou e moldou a acao da congregacao
no campo cinematografico. O Centro da
Boa Imprensa foi fundado em 29 de ja-
neiro de 1910, na cidade fluminense de
Petrépolis, por, entre outros religiosos,
frei Pedro Sinzig.!® Figura popular por ter

participado da campanha de Canudos,
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Indignacao da Igreja com o grande publico que procurava o cinema durante a Semana Santa. O Malho,
1911, em Alice Gonzaga, Paldcios e poeiras: 100 anos de cinemas no Rio de Janeiro, Funarte/Record, 1996.
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Sinzig era uma espécie de idedlogo in-
formal da ala mais conservadora do ca-
tolicismo na Republica Velha. O Centro
nasceu com a clara intencao de conter o
avanco dos signos da modernidade, quer
fossem os fait divers da imprensa diaria
ou a lascivia dos beijos cinematografi-

cos. No seu entender

Os bons costumes cedem dia a dia,
abrindo lugar a novos habitos, modis-
mos baratos, maneiras modernissimas
de vestir e apresentar-se, quando nao
de proceder... Vai rapida e avancada (a
mudancga). O velho recato, tradicional-
mente brasileiro, o pudor mesmo, des-
ce a olhos vistos. [...) Citam-se, entre as

causas, o cinema, e com razao.?°

No intuito de cortar o mal pela raiz, toda
uma estrutura foi montada visando uma
estratégia de contra-informacao. Com o
lancamento do jornal A Unidao, em 1914,
e da revista A Tela, de 1919 e voltada
somente para a area cinematografica,
estabeleceu-se uma classificagcao moral
dos filmes, a qual era divulgada para as
paréquias do pais e em seguida para os
fiéis, pregando-se o afastamento do pu-
blico dos espetaculos ou obras conside-

rados “nao recomendados”.

Embora repetisse com certa frequéncia
que nao exercia nenhum tipo de censura
aos filmes, o Centro da Boa Imprensa pro-
curava pressionar os distribuidores da ca-
pital federal para que submetessem os
programas ao exame dos avaliadores da
entidade. Isso se dava sob a forma de um

contrato, nos moldes do relatado abaixo:
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Com data de 16 do corrente mez, foi
assignado o contrato que entre si fa-
zem o Centro da Boa Imprensa e a
Agencia Geral Cinematographica
Claude Darlot por meio da qual a 22
parte contractante se obriga a exhibir
no ‘Cine America’ (...) films previamen-
te examinados e explicitamente apro-
vados pela 1? como ‘inoffensivos’ ou
‘com reservas’ excluidos outros
quaesquer nao examinados, ou tidos

pelo Centro como prejudiciaes.?!

Como, na pratica, a maior parte dos pro-
gramas saia do Rio de Janeiro para exi-
bicao no resto do pais, controlando-se
essa praca, resguardavam-se as demais
de conteudo considerado imoral. Para se
ter uma idéia do investimento feito e da
amplitude alcangada, leia-se este comen-

tario, com direito a ato falho:

O Centro da Boa Imprensa chegou
mesmo a perfeicao de installar uma
sala de projecoes, adquirir apparelho
e contractar os servicos de um opera-
dor. Na tela do Centro, toda particu-
lar, e onde entram apenas dois ou trés
criteriosissimos censores, foram ja
passados mais de 1.000 dramas e co-
medias (...) sendo que a maior parte
das agencias cinematographicas des-
ta capital se promptificaram a mandar

os seus filmes ao nosso exame.??

Apesar do tom de aparente vitéria e dos
numeros apresentados, o alcance das
acdes dos religiosos era bem mais mo-
desto. Na pratica, nao conseguiram do-

brar o maior dos distribuidores do mo-



mento, justamente Francisco Serrador,?®
agora trabalhando com a producao nor-
te-americana e sua moral protestante,
que para desespero dos padres catélicos
incluia temas como divorcio. E também
nao suscitaram uma censura estatal es-

pecificamente cinematografica.

BREVE INTERREGNO PARA A
DIPLOMACIA

ao obstante as indicacoes ja

fornecidas quanto a uma titu-

beante legislacao censoria
aplicavel ao cinema, considerava-se no
meio que ela inexistia de fato. A sua cri-
acao em carater definitivo ocorreu so-
mente em novembro de 1919. A Tela
comenta sucintamente a noticia, indican-
do que a censura agora era “prévia” e
estava a cargo do 2° delegado auxiliar
Armando Vidal.?* A falta de qualquer
efusividade na apresentacao de tao im-
portante novidade demonstra que os re-
ligiosos foram pegos de surpresa, assim
como a maior parte da comunidade ci-
nematografica. Por que uma tao ansiada,
defendida e propugnada censura estatal
aos filmes soara tao deslocada do con-

texto imediato que a gerou?

Inima Simoes, o historiador da censura
cinematografica brasileira, com base na
Revista da Semana de novembro de
1919, indica que os moralistas de plan-
tao fizeram alarde por conta de pesados
filmes protagonizados por criancas, o
que teria obrigado o governo central a

cuidar do assunto sob a forma de uma

censura policial explicita, a ser exercida
por cada estado da federacao.?® Mesmo
com uma ag¢ao saneadora desencadeada
pelos novos censores, o que para gaudio
do Centro da Boa Imprensa tirou de cena
a exibicao regular de filmes pornografi-
cos, proibiu a nudez exagerada nos fil-
mes brasileiros e tornou proscritos fil-
mes cientificos como Operacao cesaria-
na na clinica dr. Wertheim, de Viena (Aus-
tria, 19197?),2¢ a maior parte dos progra-
mas, agora basicamente norte-america-
nos, permaneceu intocada. A atencao
particular ao sexo em suas variadas ma-
nifestagdes estaria indicando tao-somen-
te o fim da belle époque e sua liberali-
dade de costumes. Embora haja uma
coincidéncia histérica em que a censura
seja instituida em varios paises do mun-
do mais ou menos no mesmo periodo,?’
o endurecimento da acao censoria teve

outras motivacgoes.

Certamente os puritanos de plantao se
escandalizaram com Aladino e a lampa-
da maravilhosa (Aladdin and the
wonderful lamp, EUA, 1917) e Ali Baba
e 0s 40 ladrbées (Ali Baba and the forty
thieves, EUA, 1918), ambos pertencen-
tes a uma série interpretada por atores
mirins e dirigida por Chester e Sidney
Franklin. As criangas vivenciavam as his-
térias adultas, reproduzindo inclusive as
cenas de amor, dentro dos canones da
ficcao da época. Mas a mesma fonte uti-
lizada por Simodes procurava esclarecer
que a instituicao da censura policial ha-

via sido fruto tanto da “campanha ‘tenaz’
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da Liga pela Moralidade, apoiada pelo
clero”, quanto da “campanha de uma
republica da América Central”, que re-
clamava do descrédito lancado ao pais
pelas imagens apresentadas nos filmes
norte-americanos.?® Em verdade, o mo-
tivo real era o numero crescente de ofi-
cios enviados pelo Ministério das Rela-
coOes Exteriores, a pedido das embaixa-
das sediadas no Brasil, solicitando pro-
vidéncias no sentido de retirar de cartaz
os filmes que contivessem imagens ne-
gativas deste ou daquele pais.?° A gota
d’agua foi uma reclamacao do consul
mexicano contra Cavaleiro mascarado
(Masked raider, EUA, 1918).%° O esteio
da recorrente bronca mexicana eram os
cada vez mais populares far wests. Ou-
tro tema que incomodava era a onda de
filmes sobre a Primeira Guerra Mundial,
quase sempre melindrando vencidos e

vencedores.

O governo brasileiro procurava manter-
se neutro quanto as questdes de fundo,
optando pela interdicao pura e simples
das obras. Valeu-se de imediato do ve-
lho decreto 6.562, mas logo providen-
ciou legislacao mais especifica sob a for-
ma de sucessivos regulamentos para as
casas de diversdoes. Os dispositivos
censoérios vinham no corpo do regula-
mento. O de 1920, assinado por Epitacio
Pessoa e Alfredo Pinto Vieira, estabele-
ceu a obrigatoriedade da censura aos fil-
mes e uma taxa por metro linear censu-
rado. Tinha por escopo as noc¢des basi-

cas que nortearam a regularizagao da

pag. 32, jan/jun 2003

censura, ou seja, reprimir os filmes

‘que apresentam deplorativamente
(sic) (i.e. depreciativamente) as nacodes
€ 0S povos com quem entretemos re-
lacoes de amizade’,

que levam a um ‘possivel incitamento
ao crime’ (‘provocado pelo filme poli-
cial’),

e a um ‘incitamento a corupacao’ (sic)
(i. e. corrupgao) (provocada ‘pelo fil-

me passional’).3!

O de 1924, decreto 16.590, de 10 de
setembro, refletia o clima de endureci-
mento do regime, com o estado de sitio
instituido pelo presidente Artur
Bernardes. Nenhuma concessao ao nu,
censura efetivamente prévia,
obrigatoriedade da indicacao de impro-
priedade para menores e interdicdes sob
as agora vagas nocdes de “ofensas a
moral, aos bons costumes, as institui-
¢des nacionais ou a paises estrangei-
ros”.’> O de 1928, decreto n. 18.527,
de 10 de dezembro, era por fim minuci-
oso e conclusivo. A censura tinha por

objetivo

exclusivamente, impedir ofensa a mo-
ral e aos bons costumes, as institui-
cdes nacionais ou de paises estrangei-
ros, seus representantes ou agentes,
alusdes deprimentes ou agressivas a
determinadas pessoas e a corporacao
que exerca autoridade publica ou a
qualquer de seus agentes ou deposi-
tarios; ultraje, vilipéndio ou desacato
a qualquer confissao religiosa, a ato

ou objeto de seu culto e os seus sim-



bolos; a representacao de pecas que,
por sugestao ou ensinamento, possam
induzir alguém a pratica de crimes ou
contenham apologias destes; procu-
rem criar antagonismos violentos en-
tre racas ou diversas classes da socie-
dade, ou propaguem idéias subversi-

vas da ordem estabelecida.>®

Todo o esfor¢co desenvolvido na década
de 1910 pela Igreja parecia perdido e o
Centro da Boa Imprensa ha muito saira
de cena. Estava claro agora que o viés
politico se instaurara, resguardando o

Estado e a imagem do Estado.

A revista Cinearte resumiu o espirito da
coisa ao proclamar: “As precaucdes po-
liciais visam exclusivamente as boas re-
lacdes internacionais e a propaganda de

principios subversivos.”3*

Em outros termos, diplomacia e seguran-
¢a nacional. A primeira corria por conta
do zelo burocratico de funcionarios con-
sulares e de embaixadores. E continuou
a atingir filmes obscuros e menores
como Rio Grande (EUA, 1920) e Depois
(EUA? 1945) por muitos e muitos anos,
sempre proibidos sob a mesma alegacao:
“por conter alusdes prejudiciais a cor-
dialidade das relacdes com outros po-
vos”.>® E a segunda parece refletir o con-
texto que engloba desde as dgreves de
1917 e o movimento anarquista, passan-
do pela fundacao do Partido Comunista
do Brasil, até os levantes tenentistas e a
Coluna Prestes. Com efeito, como argu-

menta Maria Luiza Tucci Carneiro,

Acervo,

A possibilidade de que uma revolucao
se realizasse, fosse ela cultural ou
politica, sempre foi uma preocupacao
dos censores do poder que, de uma
forma geral, tentavam impedir que
idéias sediciosas circulassem entre as

classes menos privilegiadas.>¢

Nesse sentido é lapidar o episddio en-
volvendo o filme Lua nova (The new
moon, EUA, 1919), dirigido por Chester
Withey. Veja-se primeiramente o seguin-

te comentario de uma zangada A Tela:

Para inflamar as massas valem mais
alguns metros de filme do que um lon-
go aranzel em praca publica; haja vis-
ta o filme denominado Lua Nova, des-
crevendo cenas do bolshevikismo rus-
so, 0 que provocava disturbios em to-
dos os cinemas em que era exibido, a
ponto de ser a policia obrigada a im-
pedir a sua apresentacao nesta capi-

tal (Rio de Janeiro).3”

Em verdade o filme era anticomunista e
por isso fora liberado pela censura, mas
a revista tinha razao em chamar a aten-
cao para a forgca coercitiva da imagem
cinematografica. Baseados na mesma
crenca, segundo Raquel Azevedo, mili-
tantes anarquistas vinham utilizando a
imagem visual para conscientizar a mas-
sa iletrada e consideravam a sala de exi-
bicao um bom espaco para panfletar e
distribuir, entre outras, a revista
Spartacus.>® No caso do Lua Nova, nas
sessdes ocorridas nos cinemas cariocas
Odeon, Haddock Lobo e Fluminense, e

no niteroiense Eden, anarquistas espa-
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nhoéis presos pela policia interrompiam
as sessoOes durante as cenas alusivas a
revolucao de outubro, gritando slogans

e panfletando junto a platéia.

Na pratica, ao longo de todo o periodo,
houve uma baixissima intervencao da
censura carioca junto ao mercado. Em
nenhum ano, de 1919 a 1932, houve
mais do que uns poucos titulos proibi-
dos em definitivo. A regra era um (1928),
no maximo dois (1932), quando nao zero
(1924). O volume de cortes também se
mostrou baixissimo. Em 1931, de
10.032.752 pés de filme, retirou-se ape-
nas 5.140 considerados inadequados as
platéias, a maior parte dos quais refe-
rentes a peliculas alemas, em uma clara
indicagcao da confusao ideoloégica reinan-
te no inicio do governo provisorio. Por
fim, mesmo o numero de filmes consi-
derados improprios para menores e se-
nhoritas era insignificante: 13 em 1926,
9 em 1928 e 37 em 1931, por exem-
plo.*® O unico caso encontrado de cen-
sura por suposta motivacao politica foi
o de Barqueiro do Volga (The Volga
boatman, EUA, 1927), filme de Cecil B.
De Mille interditado “sob pretexto de
conter propaganda bolchevista”.*® O re-
curso diplomatico, quase sempre contor-
nado pelos distribuidores de filmes nor-
te-americanos, nao serviu sequer a con-
denacao de obras que depreciavam o
proprio Brasil, sequndo as revistas cine-
matograficas da época, como The girl
from Rio (EUA, 1927), A girl in every port
(EUA, 1928), The gateway of the moon
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(EUA, 1928), Der Weg nach Rio (Alema-
nha, 1930) e Das Gelbe Haus des King-
Fu (Alemanha/Franca, 1931), todos pro-
digos em sombreros, haciendas,
portenhos e pradarias como representa-
cao do pais e de sua entao capital. O ri-
gor policial aflorava apenas quando as
imagens revelavam negros como habitan-
tes do territério brasileiro, caso do filme
que estava sendo rodado pela atriz itali-
ana Italia Almirante Manzini em 1926 e

que foi apreendido e destruido.*!

A CARTADA EDUCATIVA

a medida em que diminuia o

poder de influéncia dos reli-

giosos catéblicos sobre a cen-
sura cinematografica, crescia em propor-
cao similar o poder de barganha dos dis-
tribuidores. Logo em 1919, ao nomear
seus censores, Vidal “escolheu” um ba-
charel em direito, Peregrino de Oliveira,
e o gerente do cinema Avenida, conhe-
cido como Limoeiro. Este logo arrumou
encrenca com os padres ao nao s6 nao
cortar os beijos mais languidos, como ao
preservar intactos os mais duradouros.
Um de Dorothy Dalton custou-lhe o pos-
to.*? Nomeou-se um novo chefe-censor,
Roberto Etchebarne, que constituiu uma
equipe mais “profissional”. Tao dedicada
que o regulamento de 1924 repassava
automaticamente parte da taxa censoéria
para os proprios censores, independen-
te do salario recebido pelo desempenho
da funcao.*> A estratégia se completou
com o regulamento de 1928, que os

“obrigou” a fazer o visionamento dos fil-



mes nas cabines das distribuidoras de
filmes. Por isso, titulos como Barro hu-
mano (Brasil, 1929), com profusao de
beijos, passaram incélumes pela censu-
ra, € na passagem para o contexto da
Revolucao de 30, producdes como La-
bios sem beijos (Brasil, 1930), também
distribuido pela Paramount, foram proi-
bidas para “senhoritas e menores” devi-
do justamente aos ousados... beijos. Um
controle mais rigido sobre a “moral e os
bons costumes” era exercido pela cen-

sura paulista, criada no inicio da década

ROCCAo ¢t
DISTRIBUIDA PELA

Cartaz do filme Labios sem beijos. Acervo Cinédia.

PARAMLOUNYT

de 1920 e que ficou ainda sensivel a
influéncia da Igreja, apesar dos primei-
ros protestos mais vigorosos de intelec-
tuais como Monteiro Lobato e Guilher-
me de Almeida contra o estatuto
censoério. Minas Gerais montou seu apa-
rato em 1928 e os demais estados se-
guiam simplesmente a recomendacao do

Distrito Federal.**

Nesse novo contexto carioca, a estraté-
gia catbélica muda sensivelmente, trans-

ferindo-se para uma nova entidade a res-
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ponsabilidade da luta contra os
desmandos da sociedade. Toda uma
nova estratégia foi montada visando
cooptar as instancias decisérias do po-
der central. Nao mais com a tradicao de
preservacao de bons costumes associa-
da a Igreja, mas com argumentos inte-
lectuais e cientificos. Nesse sentido, fi-
cou como figura de destaque do periodo
a do militante catoélico Jonathas Serra-
no. Entrincheirado na Associacao Brasi-
leira de Educacao, Serrano e seus cole-
gas foram paulatinamente reformulando
os termos originais da condenacao ao
cinema, considerando-o ambiguamente
um fabuloso instrumento de educacao,
mas que precisava ser contido em seus
excessos pelo instrumento censoério. Os
aspectos lamentaveis do espetaculo co-
incidiam justamente com a transforma-
cao acelerada dos costumes, tao com-
batida pelas batinas. O ponto foi recu-
perado desenvolvendo-se as consequén-
cias atribuidas ao que de ruim o cinema
possuia. Na visao do senso comum,
como a de um religioso de Uberaba, o
problema se concentrava nas “fitas de
crimes”, nas “cenas amorosas”, e nas “fi-
tas de sensacao”.*> A revista Para Todos...
colocou-se de forma mais clara, indicando
o “aumento da criminalidade”, a “deprava-
cao” e a “dissolucao dos costumes” como
corolarios do espetaculo cinematografi-
co.*® No linguajar especificamente catoli-
co, como o da revista A Tela, o assunto

era tratado nesses termos:

Vejam-se certas fitas americanas. O
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‘far-west’ é o teatro. Indefectivel. O
cenario. Imutavel, as cenas... O dra-
ma comec¢a assim: — dois tiros e um
morto logo de entrada. Um baile publi-
co com todas as misérias das bacanais.
Reles personagens de um moral infimo
e de incrivel materialidade monopolizam
a simpatia publica. (...) Nao é tudo. Ain-
da restam pelo menos dois assassinios
antes do desfecho! (...) Tais filmes de-
vem ter uma influéncia decisiva no des-
pertar dos maus instintos, dos remanes-
centes barbaros da alma humana, da

intima animalidade da espécie.*’

A reformulacao dos termos da questao
comecou casualmente por voltade 1916,
com as agoes de um educador chamado
Venerando da Graca, que levou o proje-
tor de cinema para a sala de aula e con-
trap6s uma programacao selecionada
para as criancas como forma de comba-
te ao mau espetaculo. Sua iniciativa foi
saudada entusiasticamente e ele reuniu
seus pontos de vista em um opusculo
intitulado “Cinematografia escolar”. Na
mesma época, diversos académicos pas-
saram a estudar o “fenémeno”. Em 1917,
no Il Congresso Americano da Crianga,
realizado em Buenos Aires, Lemos de
Brito apresentou um estudo sobre “Ci-
nema e crianga”. Um pouco mais tarde,
no V Congresso Americano da Crianga,
Lourenco Filho, partindo de questiona-
rios aplicados em escolas paulistanas,
apresentou a tese “A moral no teatro e
principalmente no cinematégrafo”. Por

uma linha mais propriamente cientifica



enveredou Moncorvo Filho com sua co-
municacao “Criancas e cinema” ao 1°
Congresso Brasileiro de Protecao a Infan-
cia, ocorrido em 1922, em que defen-
deu abertamente a instituicao da censu-
ra rigorosa aos filmes. Uma notavel sin-
tese dessas formas de pensamento pode
ser encontrada no texto “Cinema e higi-
ene mental”, de M. L. Franco da Rocha,
publicado em um jornal carioca no ini-

cio da década de 1920:

Existe no Rio um Departamento de
Censura, é verdade. As pessoas que
la trabalham sao inteligentes e cultas,
nao ha davida; mas o que se faz, por
enquanto, é apenas com fins patrioti-
cos, filolégicos e relativamente Morais,
isto é: corta-se ou recusa-se tudo o que
nao for verdadeiro e possa ofender a
dignidade da nossa terra; tudo que
possa chocar os bons costumes; e
subtrai-se qualquer tolice ou erro de

linguagem.

Essa censura, esta claro, ja represen-
ta muita coisa, muita mesmo, mas nao
é suficiente. Depois dessa primeira se-
lecao, as fitas deveriam passar, ainda
por outra, muito mais séria e muito
mais severa, isto & sob as vistas de
um psiquiatra, de um neurologista, ou
mesmo de uma pessoa dedicada a es-
tudos de psicologia e de
psicopatologia, e de comprovada ca-

pacidade.

Ha nos filmes que vemos diariamente
muito pior do que os erros de portu-

qués, cometidos por um locutor um

tanto indouto em seu idioma, e muito
mais prejudicial do que os beijos lon-
gos, com alguns metros de celuldide,
um dgrande, um verdadeiro manancial
para as mais variadas psicoses, que
faz estarrecer quem tenha uma visao
nitida do assunto, e que passa sor-

rateiramente despercebido aos leigos.

Filmes ja tém passado pelos nossos
cinemas, que dao a impressao de ser
produzidos por um diretor anormal, e
para um publico de anormais. A men-
talidade sa rejeita semelhantes aber-
racdes de arte; mas para o individuo
que ja tenha uma psicose latente, qual

sera o efeito? (...)

Quem estudou um pouco de
psicopatologia, por profissao ou por
diletantismo, sabe que ha em toda psi-
cose duas causas: uma endébgena,
predisponente, hereditaria ou adqui-
rida, que geralmente se aninha no
mais profundo do subconsciente; ou-
tra exdgena, isto é a provocante, a
determinante. As tendéncias e os cer-
ceamentos, conscientes ou inconsci-
entes, pertencem a primeira categoria;
as surpresas, os choques, os
traumatismos Morais podem fazer par-
te da segunda. E como se houvesse,
no mais intimo do individuo, um poélo
negativo. Em dado momento, tocado
pelo po6lo positivo, conforme a maior
ou menor resisténcia psiquica, produ-
zir-se-a ou uma centelha, ou um incén-

dio e uma explosao.

Ainda nao tivemos ocasiao de ler al-
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gquma coisa de psicopatologia que se
relacione com o cinema; entretanto,
temos para ndés, por um conjunto de
observacdes, que o cinema, isto é o
filme cinematografico, produz um fe-
némeno psicolégico, em falta de ou-
tro termo mais técnico, ou mais... gre-
go, de ‘repercussao’ e que pode ser
classificado na categoria segunda, isto

é na das causas determinantes.*®

Com a chegada por aqui das teorias do
reflexo condicionado de Pavlov, estaria
completado o quadro de referéncias teo-
ricas que revelavam o lado perverso do

cinema.

A escolha da crian¢ca como foco da ques-
tao tem conotacao nitidamente politica.
Através dela seria possivel controlar o
aparato censoério, pois ela constituia cer-
ca de 50 a 80% do publico da capital
federal.*® Ao assumir a defesa dos me-
nores de idade, a Associacao Brasileira
de Educacao, entidade integrada por
Serrano, Edgar Roquette-Pinto e Francis-
co Venancio Filho,®° entre outros intelec-
tuais de destaque na Republica Velha, se
candidatava a liderar a reformulacao da
legislacao e do aparato censoério. Seu
primeiro passo foi retomar a estratégia
da selecao dos bons programas, distri-
buindo listas com os filmes recomenda-
dos. Na sequéncia, dirigiram-se aos do-
nos dos cinemas solicitando sessoes in-
fantis e se oferecendo para organizar e
chancelar os programas,®' no que foram
prontamente ignorados. Como decorrén-

cia, entregaram ao chefe de Policia um
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pedido de maior rigor por parte da cen-
sura, igualmente sem efeito.>> Adotam
entao uma estratégia de enfrentamento
juridico. Um ex-colega de Serrano no
Colégio Pedro II, o agora juiz de meno-
res Mello Matos, valendo-se do decreto
5.083, de 1° de dezembro de 1926, que
regulamentava a proibicao da exibicao
de filmes considerados impréprios para
menores de 18 anos, estabeleceu rigo-
roso cerco aos cinemas que nao cumpris-
sem a lei. Era a censura fisica. A medi-
da, langada em fins de 1927, causou
enorme celeuma, sobretudo porque o
juiz nao mediu conseqiliéncias e montou
enorme aparato fiscalizador, redundan-
do em prisao de gerentes e contestacao
da parte de exibidores e distribuidores.
Utilizando um artificio legal, a figura do
patrio poder e sua prerrogativa sobre a
decisao de levar os filhos a espetaculos
considerados improéprios, os empresa-
rios do setor conseguiram derrubar a me-
dida ainda em 1928, mas com um des-
gaste enorme para sua posicao e uma
definitiva incorporacao do tema a ordem

do dia republicana.®?

A tenacidade com que o ramo cinemato-
grafico lutou contra o cerceamento teve
6bvia motivacao econémica, mas com
reforco do contexto de implantacao do
cinema sonoro nos Estados Unidos e da
depressao de 1929, que acirraram a im-
portancia das receitas vindas dos princi-
pais mercados do filme norte-americano.
Na mesma medida, Serrano e seus com-

panheiros resolveram ocupar de vez a



esfera publica e defender de vez a cau-
sa, até porque o Congresso Internacio-
nal do Cinematégrafo, realizado na cida-
de holandesa de Haia em 1928, reco-
mendou a criacao de um 6rgao interna-
cional de coordenacao dos esforgos ca-
télicos no campo do cinema, o OCIC
(Office Catholique International du Cine-
ma), e enfatizou com todas as letras a
necessidade da censura, como instru-
mento de resguardo da moral.>* Ao se
tornar diretor de Instrugao Publica do
Distrito Federal, Serrano engendrou a
Exposicao de Cinematografia Educativa,
inaugurada em 21 de agosto de 1929. O
evento teve retumbante sucesso na de-
monstracao da possibilidade de utilizar
o cinema em prol da educacao publica,

a partir de programas de cunho didatico

e sem restricdes.>® Logo em seguida,
dando continuidade ao esforco ideologi-
co, sairam os primeiros livros sobre ci-
nema publicados no Brasil: Cinema con-
tra cinema, de Joaquim Canuto Mendes
de Almeida, Cinema e educacao, de
Francisco Venancio Filho e Jonathas Ser-
rano, e Sociologia e educacao, que conti-
nha um capitulo intitulado “O controle so-
cial e o cinematografo”, de Delgado de Car-
valho, todos de 1930 e versando sobre a
questao do cinema educativo e do contro-

le das programacodes através da censura.

Nao espanta, portanto, que apo6s a Re-
volucao de 30, o grupo tenha sido con-
vocado pelo chefe do governo provisé6-
rio para elaborar um projeto abrangente

para a atividade censoéria. Os autores

Foto de divulgacao de filme censurado. Ato de violéncia, de 1980.
Cena de tortura impedida de veiculagao pela Censura Federal. Arquivo Nacional.
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foram Mario Behring, Francisco Venancio
Filho, Jonathas Serrano, Teixeira de
Freitas, um antigo censor, e Roquette-Pin-
to. O decreto sancionado por Getulio
Vargas, de n. 21.240, de 15 de abril de
1932, geralmente considerado a primei-
ra lei de protecao ao cinema brasileiro,
por obrigar os cinemas a exibirem com-
pulsoriamente um curta-metragem na-
cional junto ao longa estrangeiro, tinha
em verdade objetivo muito claro. Ele “na
cionalizava a censura e dava outras pro-
vidéncias”. Transferia para esferas de po-
der dentro da instancia federal o contro-
le sobre o aparato censoério e em viés
nitidamente politico, o que nao foi per-

cebido de inicio. Criou-se uma Comissao

de Censura Cinematografica, encarrega-
da do servico pratico. Era chefiada por
Roquette e integrada por Serrano.*¢ Seus
métodos, limites e ideologia foram dis-
cutidos publicamente no Convénio Cine-
matografico Educativo, realizado em 4 de
janeiro de 1933.57 Mas alguma coisa se
alterara nesse meio tempo e Serrano nao
tardou a perceber. A Comissao de Cen-
sura, sob o beneplacito de Roquette, li-
berava praticamente tudo que chegava
ao pais, fossem obras polémicas como
Extase (Extase, Tchecoslovaquia, 1933),
de Gustav Machaty, ou simples filmes de
nudismo.®® A certa altura Roquette-Pin-
to veio a publico esclarecer que a cen-

sura deixara de ser policial e agora tinha

Cobra H'“"""’"A;N'ARQUIA SEXUAL lub:lrl!-l'lf.;-l-lnntl

MEIRY VIETRA-VANESSA-SANDRA GRAFFI-ARLINDO BARRETO-FARIO VILLALONGA

Antonie Meliande

Foto de divulgagéo de um dos ultimos filmes censurados. Anarquia sexual,
de 1981. lntervenge’lo da censura sobre a nudez das atrizes. Arquivo Nacional.
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carater eminentemente cultural.>® Pou-
co tempo depois, em 1934, a censura
sairia da esfera do Ministério da Educa-
cao e Saude e passaria para o Ministério
da Justica, dentro do Departamento Cul-
tural de Diversdes Publicas, mais tarde
transformado no famigerado Departa-

mento de Imprensa e Propaganda.

Encerra-se aqui formalmente a histéria
dos primoérdios da censura cinematogra-
fica no Brasil. Em uma etapa seguinte a
influéncia da Igreja ressurgiria, ainda e
mais uma vez através da perseveranca
de Serrano. O educador nao se furtou a
elaborar um regulamento censério para
a biblioteca e a filmoteca da ABE, orga-
nizou o 12 Congresso Catoélico de Educa-

cao, em 1934, que claro tratou de exa-

N O

minar os perigos do cinema, e continuou
a prescrever listas de filmes recomenda-
veis e nao recomendaveis, vez por outra
publicadas em periédicos catélicos. Seu
esfor¢co foi recompensado e reconheci-
do a partir do impacto da enciclica pa-
pal “Vigilanti Cura”, de 1936, quando o
cardeal dom Sebastiao Leme o convida
dois anos mais tarde para prosseguir com
a classificacao moral dos filmes e orga-
nizar o Secretariado Nacional de Cinema
da Acao Catélica Brasileira.®® Apoés a
redemocratizacao em 1945, a entidade
conquistou o direito de visionar os fil-
mes junto com os censores estatais, in-
fluenciando-os de certo, até que as prer-
rogativas de Estado voltassem a ser mais
importantes a partir de 1955, com o epi-

s6dio Rio 40°.
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Anita Novinsky, Os regimens totalitarios e a censura, em Maria Luiza Tucci Carneiro (org.),
Minorias silenciadas: histéria da censura no Brasil, Sao Paulo, Edusp/Imprensa Oficial do
Estado/Fapesp, 2002, p. 25.

Uma pequena lista das censuras efetuadas nas diversas séries Dragon Ball pode ser conferida
no endereco eletronico_http://dbt.planetgoten.com.br/censuranobrasil. Nesta pagina as ima-
dgens originais encontram-se igualmente censuradas, tendo em vista a politica atual de di-
versos provedores de internet de nao acolher material considerado pornografico. O meca-
nismo de busca Google indica outras 615 paginas eletronicas com mencdes a censura nas
séries.

José Inacio Melo Souza, Acao e imaginario de uma ditadura, dissertacao de mestrado apre-
sentada a Escola de Comunicacao e Artes da Universidade de Sao Paulo, 1990; e Inima
Simoes, Roteiro da intolerancia: a censura cinematografica no Brasil, Sao Paulo, Ed. Tercei-
ro Nome/Senac, 1999. O jornal O Estado de Sao Paulo, em matéria publicada em 12/8/
2003, informa a recente conclusao, por parte da pesquisadora Leonor de Souza Pinto, de
uma tese a ser defendida na Universidade de Toulouse sobre a censura ao cinema brasileiro
no periodo 1964-1987. O trabalho deve virar um CD-ROM a ser editado pelo Laboratério de
Investigacao Audiovisual da Universidade Federal Fluminense.
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Ao contrario do que Simodes informa, op. cit., p. 39, o filme soviético nao ficou interditado
até 1961, tendo sido langcado comercialmente em Sao Paulo no dia 5 de marco de 1931,
com direito a anuncios desenhados por Livio Abramo. A brecha politica engendrada pela
Revolucao de 30, que nao chegou a incluir a antiga capital federal, durou pouco e as produ-
cdes mais politizadas da antiga URSS permaneceram ausentes do circuito brasileiro até
meados dos anos de 1950.

Um excelente retrato dos produtos cinematograficos hegemoénicos desses primeiros tempos
encontra-se em Emmanuelle Toulet, Cinématographe, invention du siécle, Paris, Gallimard,
1988.

Para o periodo da Revolucao Francesa, ver Caetano Beirao, D. Maria I: 1777-1792, Lisboa,
Empresa Nacional de Publicidade, 1944, p. 389. Para o periodo republicano, ver: Ana Luiza
Martins, Sob o signo da censura, em Maria Luiza Tucci Carneiro (org.), Minorias silenciadas:
histéria da censura no Brasil, Sao Paulo, Edusp/Imprensa Oficial do Estado/Fapesp, 2002,
p. 177.

Paulo Emilio Salles Gomes, A expressao social dos filmes documentais no cinema mudo
brasileiro (1898-1930), em Carlos Augusto Calil e Maria Teresa Machado, Paulo Emilio, um
intelectual na linha de frente, Sao Paulo, Brasiliense, 1986.

Nao foi possivel localizar o texto desta lei, citada em J. Pereira, Camera, acao! Fascinante
histéria do cinema, Sao Paulo, Edimax, (c. 1962), p. 149; assim como o decreto n. 1.360,
de 11.2.1900, referido em publicacbes como A Tela e Palcos e Telas com o carater de
pioneiro no assunto. Este, inclusive, teria sido modificado pelo decreto n. 5.348, de data
ignorada.

Houve poucas interdicoes nesses primeiros tempos, entre elas a do filme norte-americano
Moeda duvidosa (Correio da Manha, 12.12.1907) e a do brasileiro Os estranguladores do
Rio (Gazeta de Noticias, 10.7.1908), em geral revertidas mais tarde.

Ver, por exemplo, este comentario de Careta, de 22 de janeiro de 1915, sobre um filme
europeu de “influéncia maléfica” quanto a “vicios e males”: “Drama repugnante em que a
musicista nao tinha a menor nocao de moral. Nossos comentarios nao sao ao critico (sic)
(critério) artistico, mas ao juizo critico dos encarregados da vigilancia social. A policia exer-
ce severa ‘censura’ nos teatros, mas o zelo se devia manifestar nas exibicdoes cinematogra-
ficas, onde os delegados nem sequer se informam dos dramas, deixando que as criancas e
senhoritas saiam com o cérebro povoado de cenas deprimentes.”

A Scena Muda, 10 de outubro de 1944, p. 10.
Correio da Manha, 29 de setembro de 1907.
Idem.

A Scena Muda, 10 de outubro de 1944, p. 10.
Inima Simoes, op. cit., p. 21.

Ver charge reproduzida em Alice Gonzaga, Palacios e poeiras: cem anos de cinemas no Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, Record, 1996, p. 225.

Podem ser citadas, entre outras, entidades como: Associacao Maes Cristas de Pernambuco,
Liga pela Moralidade, Confederacao das Associacdes Catdélicas de Sao Paulo, Campanha
Nacional pelo Bom Cinema, Confederacao das Familias Cristas e Associacao de Criticos
Catolicos. Muitas tinham como modelo a norte-americana Legion of Decency, cuja acao
redundou no cédigo de autocensura de Hollywood, conhecido como Cédigo Hays. Ver Robert
Sklar, Histoéria social do cinema americano, Sao Paulo, Cultrix, 1976.

ANUARIO Catélico do Brasil para 1925, Rio de Janeiro, Sociedade Anénima Viagens Interna-
cionais, s.d.

A Tela, 14 de janeiro de 1920, s.p.

A Tela, 28 de maio de 1919, p. 69.

A Tela, 5 de novembro de 1919, p. 258.

A Tela, 23 de julho de 1919, p. 139.

A Tela, 5 de novembro de 1919, p. 258-259.
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Inima Simoes, op. cit., p. 23.

A Tela, 28 de dezembro de 1919, p. 318-319; Para Todos..., 9 de setembro de 1920 (“A
censura resolveu que o ultimo banho que permite em filmes nacionais é o castissimo de
Abigail Maia em ‘O Guarany’. Até hoje a censura cora quando se lembra de Otilia Amorim
em ‘Alma sertaneja’”); Para Todos..., 19 de dezembro de 1923, respectivamente.

O primeiro 6rgao censor estatal do mundo, o Statens Biografbyra, surgiu na Suécia em 22
de junho de 1911. Depois vieram similares, como o francés (decreto de 25.7.1919) e o
italiano (decreto de 8.5.1920). Nos Estados Unidos a censura era praticada sob a forma de
auto-regulacao através do The National Board of Review of Motion Pictures, criado em 1908.

Revista da Semana, 22 de novembro de 1919. Apud A Scena Muda, 10 de outubro de 1944,
p. 10.

O Arquivo Histoérico do Itamarati possui um dossié intitulado “Cinema” com dezenas desses
pedidos.

Selecta, 28 de margo de 1920.
Revista da Semana, op. cit.

Francisco Silva Nobre, Pequena histéria do cinema brasileiro, Rio de Janeiro, Cadernos
AABB, 1955, p. 24-27.

Ibidem, op. cit., p. 28.
Cinearte, 18 de janeiro de 1928, p. 3.

Para Todos..., 7 de abril de 1923, (p. 5); A Scena Muda, 26 de marco de 1946, interdicao
pedida pela embaixada alema; e Cine Magazine, junho de 1933, respectivamente.

Maria Luiza Tucci Carneiro, O mito da conspiracao judaica e as utopias de uma comunida-
de, em Maria Luiza Tucci Carneiro (org.), Minorias silenciadas..., p. 265.

A Tela, 11 de fevereiro de 1920, p. 34.

Raquel Azevedo, A resisténcia anarquista: uma questao de identidade (1927-1937). Disser-
tacao de mestrado em Histéria Social, Departamento de Histéria da Universidade de Sao
Paulo, Sao Paulo, 1996.

Para os nameros, ver Para Todos..., 31 de dezembro de 1924; e Cinearte, 15 de agosto de
1928, 12 de outubro de 1931 e 30 de abril de 1932.

Cinearte, 18 de janeiro de 1928.
Cinearte, 27 de julho de 1926.

Cine Mundial, janeiro de 1920, p. 137.
Francisco Silva Nobre, op. cit., p. 27.

Para o contexto paulista, ver Inima Simoes, op. cit.; sobre a censura mineira, ver Cinearte,
19 de janeiro de 1927.

Correio da Manha, 29 de marco de 1912, p. 4.
Para Todos..., 12 de marco de 1921.
A Tela, 14 de janeiro de 1920.

Recorte sem indicacao de fonte e data pertencente ao Arquivo Alex Viany, depositado na
Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

Cinearte, 23 de fevereiro de 1927.

Uma relacao dos membros encontra-se em Selecta, 15 de dezembro de 1926.
Para Todos..., 14 de novembro de 1925.

Selecta, 15 de dezembro de 1926.

Sobre a questao Mello Mattos, ver: Cinearte, 28 de setembro de 1927, 1° de fevereiro de
1928, 13 e 14 de marco de 1928; além dos memoriais Prado Kelly, O teatro, os menores e
a lei, Rio de Janeiro, Augusto & Porto, 1928; e Didgenes Ribeiro Lima, Os menores e as
casas de diversoes, Sao Paulo, Ed. do Autor, 1928. O primeiro reproduz a defesa nas cortes
cariocas e o segundo nas cortes paulistas. Ambos os advogados estavam a soldo dos distri-
buidores norte-americanos e ganharam a causa contra Mello Mattos.
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Nas conclusdes do Congresso, identificou-se ao “abusos do cinema”: “acréscimo de imora-
lidade, aumento de furtos e assassinios e impressionante epidemia de suicidios”. Recorte
sem indicacao de fonte e data pertencente ao Arquivo Alex Viany, depositado na Cinemateca
do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

A Noite, 20 e 22 de agosto de 1929.
Cinearte, 30 de abril de 1932.
Diario Carioca, 13 de janeiro de 1933.

Ver, por exemplo, o “Oficio ao Exmo. Sr. Pres. da Comissao de Censura Cinematografica
Edgard Roquette-Pinto”. Rio de Janeiro, 30.12.1932, recolhido ao Arquivo Alex Viany, depo-
sitado na Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Fazia parte da comissao
Adhemar Leite Ribeiro, exibidor e representante dos interesses dos distribuidores norte-
americanos.

Cine Magazine, junho de 1933.

Revista de Cultura Cinematografica, n. 21, p. 11.

E S U M O

Este artigo traca um histérico da censura cinematografica no Brasil, no inicio do século XX.

Enfoca as diversas formulacdes ideoldgicas, as articulacbes corporativas e a insercao dessas

acoes no contexto da politica publica.

A

B S T R A C T

This article describes the censorship activities carried out in the field of motion pictures in

Brazil, in the beginning of the 20th century. It focuses the ideological formulations, the

corporative interests and the insertion of these actions in the context of the public politics.



