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A Fotogralia Além da Corte

Expansao da fotogralia

O autor analisa a esséncia da expansao da

fotografia além da capital do Império e o

papel do atelié fotografico como espaco de

representacao e de producao de memoria. As

técnicas e materiais utilizados pelos artifices da
imagem e a rapidez com que esse modelo europeu
de representacao se difundiu, principalmente a
partir da década de 1860, sao as linhas de
investigacao deste artigo.
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atelié fotografico é o foco cen-
tral deste artigo. E o espaco de
criacao de realidades e produ-
c¢ao da memoéria. E um espaco de repre-
sentacoes sociais, um pequeno mundo em
cujo interior se constroem verdades

iconograficas: ilusbes documentais. A lon-
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no Brasil I[mpérﬁ@

The author analyses the importance of the

spread of photography beyond the capital of

the Brazilian Empire and the role of the

studios as a space of representation and

production of memory. The techniques and
materials used by the producers of image and how
fast this European model of representation has
spread, mainly after the 1860’s, are the lines of
investigation of this article.
Keywords: photographic studios; history of

representation; photographers.

dga experiéncia das sociedades passadas
e contemporaneas em relacao as ima-
gens é essencial para compreendermos
a evolucao da ideia de representacao,
seja no plano da realidade concreta: o
registro da natureza, do homem, da cul-

tura material, dos fatos; seja no plano
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do intangivel, do simbdlico, da fantasia.
Com o surgimento da fotografia, ha uma
definitiva ruptura nos conceitos tradicio-
nais de representacao, na medida em
que a obtencao das imagens técnicas
resulta da acao de uma maquina que se
interpde entre o objeto e o usuario. A
aparéncia do dado real é retida sobre
uma superficie fotossensivel, no interior
da camara fotografica, equipamento de-
senvolvido a partir da tradicional camera
obscura, instrumento auxiliar para o de-
senho, que ja era ha séculos conhecida
e utilizada por viajantes e artistas. A ima-
gem da camara, cuja notavel semelhan-
¢a ao modelo foi mais louvada pela cién-
cia que pela arte, encontrou, desde logo,
aplicacoes como instrumento de registro.
A partir de entao, a imagem de rostos,
monumentos e fatos passou a ser perpe-
tuada, ora compreendida como objeto de

arte ora como documento.

Uma nova era na histéria da representa-
cao foi inaugurada no momento em que o
sistema da daguerreotipia' tornou-se tec-
nicamente viavel para ser aplicado ao re-
trato. O daguerreo6tipo foi muito aprecia-
do: era uma peca Gnica que nao possibili-
tava copias, caracteristica que associava
o artefato a ideia do retrato pintado con-
vencional; apresentava-se em chapas de
diferentes formatos e era montado em so-
fisticados estojos ornados com veludo e
passe-partout dourados, assemelhando-se
o conjunto a uma verdadeira joia. Nesse
aspecto, vinha ao encontro dos padroes

de gosto da elite da época.
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A fotografia, melhor dizendo, a
daguerreotipia fez sua estreia oficial no
Brasil em 1840, no mesmo ano em que
d. Pedro II (1825-1891) é empossado
imperador. Na realidade, trata-se de uma
estreia europeia conduzida pelo abade
Compte, que cruzava o mundo a bordo
do navio-escola L’Orientale. O abade tra-
zia em sua bagagem um equipamento
completo de daguerreotipia, e realizou
as primeiras demonstragcdes do recém-
inventado método no Rio de Janeiro.? O
jovem monarca de 15 anos, fascinado
pelo que viu, se torna, ele mesmo, apa-
rentemente, o primeiro fotégrafo ama-

dor nos trépicos.

Apesar do inusitado dos fatos, alguns
anos antes, mais exatamente dois anos
apo6s a Independéncia, o francés de Nice
Hercule Florence (1804-1879) aportava
no Rio de Janeiro. Na qualidade de
cartoégrafo e desenhista, integrou a comi-
tiva que, ao longo de quatro anos, per-
correu o interior do Brasil — a legendaria
expedicao cientifica comandada pelo ba-
rao de Langsdorff, médico, naturalista e
consul-geral da Russia no Rio de Janeiro.
Finda a expedicao, Florence radicou-se
na pacata vila de Sao Carlos, depois Cam-
pinas, e pesquisando por métodos de im-
pressao, desenvolveu, a partir de 1833,
experiéncias precursoras com materiais
fotossensiveis que culminaram com a
descoberta independente de um proces-
so fotografico. Tratava-se de experiénci-
as pioneiras nas Américas e contempo-

raneas a de varios dos pesquisadores



europeus que realizavam investigacoes
semelhantes, como Daguerre, Fox
Talbot, Bayard entre outros. Ao contra-
rio dos precursores europeus, Florence
desenvolveu suas investigacoes num am-
biente que nao manifestava maiores in-

teresses pela técnica e pela ciéncia. Al-

guns dados sao reveladores: no ano de
1835 o indice de alfabetizacao na cida-
de de Sao Paulo andava préximo aos 5%.
Como expressao urbana, a vila de Sao
Carlos era ainda nucleo de proporgoes
modestas, e que so6 teria condi¢cdes de

maior desenvolvimento na segqunda me-

Hercule Florence com a idade de 70 anos, de fotégrafo nado identificado
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tade do século XIX, quando as lavouras
de cana seriam substituidas pelas do
café, e suas terras passariam a contar
com a presenca de estradas de ferro. A
populacao da vila, por volta de 1837, era
constituida por 6.689 habitantes no seu
total, contando-se entre estes 3.917 es-
cravos. Quanto a instrucao publica, in-
forma-nos Daniel Pedro Miiller sobre a
existéncia de uma escola de primeiras
letras.> No que diz respeito a transmis-
sao do conhecimento, a Coroa portugue-
sa nao chegou a fundar nenhuma univer-
sidade na colonia durante o periodo co-
lonial, diferentemente do que ocorria na

América espanhola.*

Florence foi um dos raros pesquisado-
res do seu tempo a associar o principio
o6ptico da camera obscura ao conheci-
mento das propriedades quimicas dos
sais de prata, conjuncao técnica e cien-
tifica fundamental para a realizagcao da

fotografia.>®

Embora fascinado com a possibilidade de
registrar as imagens do mundo exterior
pela camera obscura, desvia o curso des-
sas investigacoes e aplica suas recentes
descobertas fotoquimicas num método
alternativo de reproducao de exemplares

pela acao da luz.

As lacunas no tocante as possibilidades
de impressao em seu meio motivam-no a
desenvolver suas pesquisas explorando
a natureza propria da fotografia, aplican-
do-a as artes graficas visando a obten-
cao seriada de coHpias de desenhos e es-

critos a partir de uma matriz. Anos antes
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de ser anunciada a descoberta de
Daguerre, Florence ja fazia uso pratico
de seu processo fotografico para a ob-
tencao em série de “impressos” varios,
como diplomas magénicos, rétulos para
produtos farmacéuticos e etiquetas para
outras atividades do comércio, evidéncia
do espirito europeu do seu tempo, asso-

ciando o conceito de arte e industria.®

A descoberta de Florence nao encontrou
eco no meio atrasado e escravocrata em
que viveu, passou despercebida e caiu
no obscurantismo por cerca de 140 anos.
Suas realizacoes pioneiras devem ser
compreendidas numa perspectiva cultu-
ral mais ampla. O tema ja foi estudado a
exaustao e nao é o caso aqui de nos es-

tendermos a respeito.”

Aspecto que sempre me pareceu funda-
mental para o estudo da fotografia no
Brasil € o de buscarmos compreender
como se deram a introducao e expansao
desse meio nas diferentes regides. E de
se considerar, desde logo, que as condi-
¢oes de producao no periodo colonial nao
foram favoraveis ao “desenvolvimento
dos nucleos urbanos, nem a gerar valo-
res ‘burgueses’ comumente associados
ao fendmeno urbano europeu”.® Apods a
Independéncia, a base da economia con-
tinuou se apoiando na exportacao de
matérias-primas tropicais. Durante a pri-
meira metade do século XIX seguiu pre-
valecendo o mesmo sistema baseado no

latifindio e no trabalho escravo.

Nessa linha demonstramos a necessida-

de de se estabelecer as devidas compa-



racoes entre o mercado consumidor para
a fotografia existente na Europa e Esta-
dos Unidos e no Brasil, para que melhor
se perceba a expansao totalmente diver-
sa que teve a fotografia nos diferentes
espagos socioecondmicos e culturais.
Buscavamos nessa abordagem situar as
bases para a compreensao da gradativa
irradiacao que teve a fotografia no Brasil
a partir da conexao deste fenémeno com
a estrutura urbana do pais, configurada
de forma peculiar em funcao do tradicio-

nal sistema colonial de producao.®

potencialidade do retrato foto-

grafico como objeto de consu-

mo foi rapidamente percebida
pelos pioneiros fotoégrafos desde os tem-
pos da daguerreotipia, e este foi um feno-
meno que podemos detectar em todas as
partes ao longo da histéria da fotografia.
Pode-se dizer que, desde o inicio, a foto-
grafia foi praticada com fins comerciais;
sua expansao confunde-se, portanto, com
o processo de expansao de uma ativida-
de comercial. Porém, o contraste entre as
principais capitais da costa, mais adian-
tadas e europeizadas, e os nucleos urba-
nos do interior iria determinar, igualmen-
te, as diferencas no desenvolvimento da

atividade fotografica entre essas areas.

Quem eram os primeiros daguer-
reotipistas? Estrangeiros na sua grande
maioria, que para este lado do mundo
se aventuravam em razao, inclusive, da
forte concorréncia em seus paises de ori-
gem, e que, ap6s reunir algum peculio,

embarcavam de volta. O retrato pelo
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daguerreétipo passa a ser objeto de de-
sejo dos representantes da aristocracia,
na realidade, entre 1840 e finais de
1850, o consumo da imagem se achava
restrito a uns poucos. Era reduzido tam-
bém o nimero de daguerreotipistas no
pais, encontrando-se a maior parte no
Rio de Janeiro.!° Foi um periodo de mo-
desta expansao do oficio, que reflete,
também, as condi¢cdbes econémicas e so-

ciais do pais.

O daguerreétipo assiste a sua decadén-
cia no mesmo momento em que outros
sistemas, baseados no principio do ne-
gativo-positivo, sao introduzidos; entre
estes se destacam varias aplicagdes, em
especial, a carte de visite.'' Este ultimo
era produzido em papel albuminado, co-
piado de um negativo em vidro a base de
col6dio. O papel fotografico contendo a
imagem era colado sobre um cartao-su-
porte rigido no formato de um cartao de
visita convencional. As cartes de visite
eram assinadas no seu verso pelo retra-
tado e oferecidas como sinal de amizade
e afeto a amigos, parentes e amadas.
Tinham um valor de imagem-relicario,
sendo convulsivamente colecionadas e

trocadas entre as pessoas.

A enorme producao de retratos (em for-
mato carte de visite, principalmente) era
acondicionada em albuns sofisticados. Os
albuns serviram de repositérios da me-
moria familiar e das imagens do mundo,
tornadas objeto de colecao. Sobre a pro-
pagacao dos albuns na sociedade do Im-

pério, comenta Wanderley Pinho:

, Rio de Janeiro, v. 22, n® 1, p. 109-122, jan/jun 2009 - pag. 113



Nao ha quem nao tenha um album
pelo menos, porque a maior parte
tem-nos as duzias: em primeiro lu-
gar o album da familia, que se abre
com a figura risonha do pai, e onde
sucede-se pela ordem rigorosa das
idades o irmao conselheiro, o irmao

aspirante da marinha, a irma que ja
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solfeja a valsa da moda, (...) a irma
que mama ainda, e cujo rosto se es-
conde junto da face escura da ama,
retratada por concomitancia. Depois
ha o album dos parentes, dos ami-
gos da casa, dos visitantes, dos in-
diferentes, de criaturas que nunca se

viu; o album dos tenores e donas ab-

Retrato de homem ndo identificado, Guimaraes de Van Nyvel



solutas, dos poetas e artistas, dos
senadores e deputados e da restan-

te humanidade.'?

As classes mais abastadas aderiram de
imediato a nova moda que ja fazia su-
cesso na Europa. Contudo, ja nao era
mais a elite, apenas, a se perpetuar pela
imagem. O retrato fotografico segundo os
novos moldes teve seus custos de produ-
cao reduzidos e isso o tornaria acessivel
a um publico maior. Com a carte de visi-
te democratiza-se a imagem do homem.
Inicia-se o periodo de maior expansao da

fotografia no século XIX.

Coincide a introducao dessa nova
tecnologia e estética com o progresso
econoOmico e crescimento populacional do
pais, um periodo em que se multiplicam
as ligacdes ferroviarias, a imigracao
europeia é incentivada especialmente
apo6s a Abolicao, transformam-se as fei-
coes dos mais importantes centros urba-
nos. Tais fatos irao provocar modifica-
coes na estrutura economica e social con-
tribuindo para o desenvolvimento do
mercado interno e estimulando o proces-
so de urbanizacao. Verifica-se, enfim, um
efetivo crescimento de uma classe mé-
dia nas maiores cidades, particularmen-
te no Rio de Janeiro, sede da Corte e,
mais tarde, da Republica. Nas ultimas dé-
cadas do século avolumava-se o namero
de estabelecimentos fotograficos em vir-
tude do crescimento do mercado consti-
tuido por uma nova clientela de comerci-
antes urbanos, professores, militares,

profissionais liberais, funcionarios da
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administracao, entre outros elementos
de uma classe média que almejava ter
sua imagem perpetuada pela fotografia.
A clientela, nesta altura, ja teria um per-
fil diferente daquele dos primeiros tem-
pos da daguerreotipia, quando o retrata-
do era, via de regra, um representante
de uma abastada elite agraria ou da no-
breza oficial. Essa classe, ansiosa de sua
autorrepresentacao, frequenta periodica-
mente os ateliés dos fotografos mais co-
nhecidos estabelecidos nos melhores
pontos das cidades, como também de
muitos outros, anénimos da historiografia
fotografica. O atelié fotografico é o lugar
das representacdes sociais e a camara é
o instrumento que testemunha suas pas-
sagens diante de cenarios ilusérios. Tal
é verdadeiro para o coronel proprietario
de terras e escravos, mas também para
0s pequenos comerciantes, senhoras da

elite e até para anonimas coristas.

O maior centro fotografico do pais esta
localizado na capital do Império durante
todo o Segundo Reinado. No Rio de Ja-
neiro se encontram os estabelecimentos
dos retratistas mais afamados, como os
de José Ferreira Guimaraes, Joaquim
Insley Pacheco, Carneiro & Smith (de-
pois Gaspar), entre varios outros, e onde
também se concentra a maior clientela
dos ateliés. Era na Corte que se reunia
a maior parte dos “Photographos da
Caza Imperial”, permissao concedida
pelo imperador a esses profissionais
para que divulgassem tal distincao junto

aos seus estabelecimentos. Alguns foto6-
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grafos traziam consigo, assim, a aura da
realeza e do seu entorno nobre no cir-
culo da Corte. A grande maioria, no en-
tanto, seja no Rio de Janeiro, seja no
restante do pais, estava fora desse cir-

culo, além da Corte.

Num dado momento de minhas pesqui-

sas interessou-me saber o que ocorria

longe dos saldes e das luzes, nas provin-
cias do Império, de clientelas mais sim-
ples, onde o cotidiano era provinciano e
preguicoso. Interessou-me compreender
o desenvolvimento da fotografia nessas
localidades; descobrir os anénimos arti-
fices da imagem e seus clientes em regi-
o0es remotas, como procediam no dia a

dia do oficio, quais as técnicas e mode-

Corista dos tempos do Império, de Militio Augusto de Azevedo
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los de representacao que empregavam,
entre outros aspectos.!> O rastreamento
sistematico dos fotégrafos e da atividade
fotografica se impunha como tarefa fun-
damental para a ampliacao do horizonte
de pesquisas no campo da histéria da fo-

tografia no Brasil.

Uma constatacao imediata que se tem,
por meio da analise das fontes primarias
visuais e textuais, é que, apesar das
enormes distancias da capital do Impé-
rio, de onde chegavam as ultimas novi-
dades europeias, e de uma comunicagao
ainda morosa e deficiente, a popula-
rizacao do habito de se retratar se deu
com efetiva rapidez ao longo das princi-
pais cidades da costa e, mais gradativa-

mente, em direcao ao interior.

A continua popularizacao do retrato rege
a expansao da fotografia. Foi o retrato o
danha-pao da grande maioria dos fotogra-
fos, embora nao possamos esquecer o
valor das vistas e paisagens das cidades
e do campo, a arquitetura, os conflitos
armados, a exploracao do exotismo es-
tético, instrumentos de cristalizacao de
preconceitos,!* assunto que escapa dos

objetivos dessa reflexao.

Este modelo que se deu no Brasil encon-
tra paralelo na Argentina, Chile,
Venezuela, México e outros paises lati-
no-americanos. Através dos antincios nos
periddicos, os fotografos informavam os
sistemas fotograficos empregados, exal-
tando o fato que trabalhavam com o que
havia de mais moderno e eficiente; os

precos que cobravam pelos servicos e

outros dados afins conectados a essa pro-
ducao, como sugestoes quanto ao vestu-
ario apropriado a ser usado, os cenarios
de que dispunham e, inclusive, a especi-
alidade de registrar mortos no esquife,
muitas vezes a inica imagem que a fami-
lia possuia da pessoa. Eram muito co-
muns as fotos de criancas falecidas, os
“anjinhos” (angelitos no México e demais
paises latino-americanos). E interessan-
te observar como a tecnologia e a estéti-
ca fotografica rapidamente se dissemina-
ram por todas as partes. Os anuncios nos
dao conta de que os sistemas em uso nos
maiores centros eram rapidamente ab-
sorvidos pelos fotografos e oferecidos aos
clientes de norte a sul do pais. O que se
observa é a adogao de um padrao de re-
presentacao que se repete em todas as
partes, isto €, uma imagem estereotipa-
da em que a pose, os cenarios pintados
de fundo, aluz e o vestuario se compdem
segundo uma estética monotonamente
definida, e cuja producao se materializa
por meio de uma tecnologia importada da
Alemanha, Franca, Inglaterra e outros
paises. Os padroes técnicos e estéticos
rigidos dos retratos, como os da carte de
visite, impuseram uma homogeneizacao
do produto fotografico como um todo,
sendo o atelié o espaco de representa-
c¢oes individuais padronizadas diante da
camara. E também o espaco de cumpli-
cidades entre o fotégrafo e seus clientes.

Nas palavras de Gisele Freund:

O estudio do fotéografo se converte

assim no armazém de acessorios de
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um teatro que guarda preparadas,
para todo o repertoério social, as mas-

caras de seus personagens.'®

Civilizacao e natureza sao os componen-
tes da formulacao ideolégica da nacao,
dicotomia que, segundo Ricardo Salles,

era traduzida

em dois elementos constitutivos da
nova nacionalidade que interagiam:
o Estado monarquico, portador e
impulsionador do projeto civiliza-
torio, e a natureza, como base ter-

ritorial e material deste Estado.'®

O projeto de exaltagcao da natureza é
marcante num retrato de d. Pedro II, ti-
rado no atelié de Insley Pacheco, em
1883, onde o cenario habitual é substi-
tuido pela vegetacao “plantada” como
fundo: representacao teatral de uma ci-
vilizacao nos tréopicos. E de se supor que
Pedro Il pretendia com essa imagem
enfatizar simbolicamente a existéncia
concreta de uma civilizagcao nos trépicos,
ele mesmo simbolo maior desse projeto

ideologico.

Excecdes a parte, poderiamos falar, en-
fim, de um modelo europeu de represen-
tacao, um paradigma que estabelece a
estética do retrato fotografico na Europa

e que é exportado para todas as partes.

Nem sempre, porém, a imagem do indi-
viduo e do grupo social se fez através
dos cenarios elaborados dos ateliés das
maiores cidades. Se uma parte dos fo-
tografos buscava seu espaco nas capi-

tais costeiras, outros tantos percorriam
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o interior em busca de clientes. A
itinerancia dos fotégrafos é uma das
caracteristicas mais notaveis da penetra-
cao da fotografia no interior do pais, pro-
cesso que se mostra semelhante em toda
a América Latina. Ao longo de todo o sé-
culo XIX teremos exemplos de tal pro-
cedimento. Foram os pequenos fotogra-
fos — andénimos, itinerantes, ambulantes,
varios deles exercendo diferentes ofici-
os para sobreviver, percorrendo longas
distancias a vapor, de trem ou sobre o
lombo de animais, viajando de vila em
vila pelos mais afastados rincoes deste
pais em busca de clientes — que contri-
buiram para a fixacao da imagem do

homem brasileiro.

Um numero consideravel de fotoégrafos
europeus ou descendentes destes parti-
cipou da irradiagao da fotografia no Bra-
sil desde os seus inicios, seja nas gran-
des cidades como nos nticleos afastados
do interior. Desses, alguns voltaram aos
seus paises de origem, outros progredi-
ram economicamente, constituiram suas
familias e aqui permaneceram. Foram
eles responsaveis pela formacao de fo-
tografos nacionais que, como funcionari-
os, aprenderam o oficio na pratica do dia
a dia e se aperfeicoaram, abrindo mais

tarde seus proprios estabelecimentos.

Sao essas raizes europeias, pois, o fun-
damento da fotografia nacional, seu
paradigma. Propiciaram as condi¢cdoes ma-
teriais para o desenvolvimento do oficio
os estabelecimentos que importavam e

comercializavam produtos fotograficos



em geral, sendo seus proprietarios, em
grande parte, comerciantes estrangeiros.
Finalmente, devemos mencionar outro
importante componente nesse processo:
a circulacao e difusao das imagens foto-
graficas como produtos culturais. Refiro-

me as lojas, livrarias e aos demais pon-

tos de venda, incluindo os préprios foto6-
grafos que anunciavam e se ocupavam
de sua distribuicao, uma forma de refor-

carem seu faturamento.

Foi por meio desses distribuidores que

o publico se habituou a consumir ima-

Retrato de d. Pedro Il, de Pacheco & Filho
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gens contendo as feicdbes de imperado-
res, guerreiros, atrizes e dancarinas ou
coristas na linguagem de entao, quica
modelos das “vistas infernaes” anuncia-
das por um estabelecimento anénimo
em Salvador.!'” E ainda as vistas de ci-
dades, paisagens e uma infinidade de
outros temas que compunham a
iconografia do lazer e do conhecimento
veiculada através dos mais variados
suportes: cartes de visite, vistas
estereoscoOpicas obtidas em vidro ou em
papel onde o espectador poderia “via-
jar” por todos os paises, como se anun-
ciava entao, e, mais tarde, ja em tem-

pos de Republica, no inicio do século XX,

os cartdes-postais, os albuns institu-

cionais, as revistas ilustradas etc.'®

A fotografia multiplicada massivamente
e transmitindo seu vasto repertério de
imagens do mundo e da fantasia fomen-
tou a excursao imaginaria pela geogra-
fia do corpo e do espago, um processo
sem volta de criacao/construcao de rea-
lidades e de ficcoes, vicio definitivo do
homem e das sociedades. Sempre res-
peitada como reproducao fidedigna do
mundo ao longo de sua histoéria, a foto-
grafia tornou-se ilusoriamente substitu-
ta da experiéncia; um mundo ilustrado

e portatil ao alcance de todos.

O T A S

Dois sistemas fotograficos prevaleceram de inicio: o do daguerre6tipo e o do calétipo. O
primeiro devido ao francés Louis Jacques Mande Daguerre (1787-1851), e o segundo, ao
inglés William Henry Fox Talbot (1800-1877). O daguerredétipo foi o primeiro a ser
viabilizado comercialmente e prevaleceu entre 1840 e meados da década de 1850 apro-
ximadamente. Tratava-se, em sintese, de uma chapa metalica (cobre, estanho ou zinco)
recoberta de fina lamina de prata, extremamente polida, a qual era tornada sensivel a luz
uma vez recoberta com iodeto de prata. Apés a exposicao na camera obscura, a chapa
era “revelada”, fixada e lavada. Sua sofisticada apresentacao em elaborados estojos
aveludados, passepartouts em cobre, além de sua extrema nitidez nos detalhes foram
decisivos para seu monumental sucesso em todo o mundo. O processo de Daguerre
apresentava, contudo, uma deficiéncia de origem: nao permitia cépias, ja era o produto
final; além disso, era de dificil visualizacao. O método idealizado por Talbot, o calétipo,
foi concebido segundo o sistema negativo-positivo, e tinha o papel como suporte; per-
mitia a producao de coédpias a partir de sua matriz: o negativo. O sistema ganharia pro-
gressivo espaco e, apés uma série de aperfeicoamentos técnicos introduzidos por dife-
rentes pesquisadores, nos anos de 1850, suplantaria o daguerre6tipo, contribuindo para
a sua progressiva decadéncia. A possibilidade da multiplicacao da informacao e os pre-
¢cos mais acessiveis ao consumidor médio foram decisivos para a adocao do sistema
negativo-positivo, que se tornaria a base da fotografia moderna.
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10.

E importante sublinharmos que se tratam das primeiras demonstracoes de que se tem
noticia na América do Sul; no entanto, nao é improvavel que Salvador e/ou Recife te-
nham sido palco também de semelhantes demonstracoes, embora nao se tenha provas
concretas que confirmem tais apresentacoes.

MULLER, Daniel Pedro. Ensaio d’um quadro estatistico da provincia de Sao Paulo: orde-
nado pelas leis provinciais de 11 de abril de 1836 e 10 de marco de 1837. Sao Paulo: O
Estado de S. Paulo, 1923, p. 264.

COSTA, Emilia Viotti da. Da Monarquia a Republica. 2. ed. Sao Paulo: Livraria Editora
Ciéncias Humanas, 1979, p. 183.

Florence foi um homem do seu tempo, que buscou nos compéndios os fundamentos
basicos e os aspectos praticos da ciéncia (sao constantes as referéncias que Florence
faz a Fourcroy, Bertholet, Laugier, Gay-Lussac, Berzelius, entre outros cientistas; anota
em seus diarios os conceitos e descobertas destes autores e as utiliza no desenvolvi-
mento de suas experiéncias) e das “artes liberais e mecanicas”, tao desenvolvidos no
século XVIII, e os aplicou aos seus interesses imediatos: as caracteristicas do
Enciclopedismo estao presentes nos seus projetos e realizacdes. Seu lado inventivo o
conduziu a continuas experiéncias empiricas. Isto se comprova quando relata em seus
manuscritos os experimentos do dia a dia que o levariam a descoberta de um processo
fotografico.

O importante é ressaltarmos que suas realizacoes tém merecido o devido destaque em
obras de referéncia por parte dos autores descompromissados ideologicamente dos
ensinamentos dogmaticos das histérias oficiais; isto implica naturalmente um libertar-se
da mentalidade colonizada que sempre prevaleceu no ambito das pesquisas e interpreta-
coes histoéricas, independentemente dos seus objetos de estudo. Para estes a histoéria
deve permanecer cristalizada com os conhecimentos do passado, os fatos nao devem
ser revisitados, novas pesquisas e descobertas de documentos nao devem ocorrer: “so-
lucao” conveniente a todos aqueles que, por alguma razao, temem o progresso do co-
nhecimento histérico.

Ver do autor, Hercule Florence, a descoberta isolada da fotografia no Brasil. 3. ed. Sao
Paulo: Edusp, 2006.

COSTA, Emilia Viotti da, op.cit., p. 184.

Ao contrario dos classicos modelos da historia da fotografia, elaborados nos grandes
centros marcados pela tradicao positivista, em Origens e expansao da fotografia no
Brasil, século XIX (Rio de Janeiro: Funarte, 1980) procurou-se justamente conectar a
cena registrada na imagem com o fato que documenta, tendo como pano de fundo o
momento histérico em que transcorria a acao, postura conceitual contraria as aborda-
gens estetizantes que sempre marcaram a histoéria desse meio de comunicacao e ex-
pressao.

Nos anos de 1840, 21 dos 34 daguerreotipistas em atividade estavam na Corte.

. A carte de visite, introduzida por André Adolphe Disdéri na Franca, em meados de 1850,

alcancou enorme receptividade dando origem a moda mais popular que a fotografia co-
nheceu no século passado. Desde logo se instituiu o habito de oferecer esses retratos
dedicados e assinados as pessoas mais chegadas e receber outros em troca. No seu
verso, as cartes continham a publicidade do estabelecimento com o nome do proprieta-
rio ou socios, endereco, alguma referéncia acerca das medalhas recebidas em concur-
sos, distincoes oficiais etc. Alguns desses versos eram cuidadosamente elaborados cons-
tituindo-se em 6timos exemplos para o estudo do design e propaganda da época. O
retrato fotografico, além do seu formato tradicional representado pela carte de visite, foi
acompanhado, durante a segunda metade no século XIX, por outros lancamentos de
cartes de formatos maiores como o cabinet portrait, boudoir, promenade, entre outros,
que, todavia, nao tiveram o mesmo sucesso.

.PINHO, Wanderley. Saldoes e damas do Segundo Reinado. Sao Paulo: Martins, 1942,

p. 347.

. Para isso era necessario um amplo levantamento da atividade fotografica, buscando

entrar em contato com as fontes primarias em colecdes particulares e em museus, arqui-
vos e bibliotecas publicas, além de uma minuciosa pesquisa de peridédicos nas diferen-
tes regides do pais.

. A exploracao do exotismo propiciou uma renda suplementar para alguns fotégrafos; uma

verdadeira galeria de tipos ex6ticos — ou melhor, inferiores segqundo o olhar preconceituoso
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de seus produtores e receptores - foi constituida por negros e indios, seres que se
prestaram como modelos fotograficos para serem levados como “lembranca” pelos turis-
tas europeus, em geral, como souvenires de suas estadas no Brasil. Um exotismo esté-
tico com raizes nas teorias em moda que dominaram o século XIX, como o darwinismo
social, o evolucionismo etc. Teorias racistas, na verdade, que marcaram a antropologia
fisica e outras ciéncias. Sao verdadeiras fotos de identificacao cientificas, porém de
certa forma elaboradas esteticamente, de homens e mulheres, levados para estudios
fotograficos e transformados em curiosidades do pais tropical. Vemos tais retratos
involuntarios em Christiano Jr. e outros. Sobre o tema ver CARNEIRO, Maria Luiza Tucci
e KOSSOY, Boris. A visao europeia: o negro na iconografia brasileira do século XIX. Sao
Paulo: Edusp, 1994.

15. FREUND, Gisele. La fotografia como documento social. Barcelona: Gustavo Gili, 1976,
p. 62.

16. SALLES, Ricardo. Nostalgia imperial: a formacao da identidade nacional no Brasil do
Segundo Reinado. Rio de Janeiro: Topbooks, 1996, p. 98.

17. KOSSOY, Boris. Dicionéario histérico-fotografico brasileiro. Sao Paulo: IMS, 2002, p. 60.

18. KOSSOY, Boris. Os tempos da fotografia: o efémero e o perpétuo. Sao Paulo: Ateliée,
2007, p. 160 e ss.
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